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भमूमका 

िैज्ञामनकता के इस युग में भारत में निीं बमलक मिश्व के मभन्न-मभन्न मिश्वमिद्यालयों में 

तुलनात्मक सामित्य को मिशेष मित्ि फदया जा रिा ि।ै तुलनात्मक सामित्य िि अनुशासन 

ि,ै मजसमें एक से अमिक रचनाओं अर्थिा मभन्न-मभन्न भाषाओं में रमचत सामित्य का 

अध्ययन फकया जाता ि।ै इसके जररए फकसी भी दो मभन्न युगों या एक िी युग की दो मभन्न 

भाषाओं या एक िी भाषा के दो मभन्न रचनाकारों के सामित्य की कर्थािस्तु, मिचारिारा, 

युगीन पररमस्र्थमतयााँ, भाषा शैली आफद की समानता एिं मभन्नता के संबंि में ज्ञान प्राप्त 

करना आसान िो गया। यि फकसी मिषय-िस्तु की िी तुलना निीं करता अमपतु िमारे 

सीममत ज्ञान के्षत्र को भी बढाता ि।ै अत: आज शोि के के्षत्र में यि अध्ययन मिमि मिशेष 

रूप से काफी प्रचमलत ि ैतर्था इसे अमिक मित्ि फदया जा रिा ि।ै 

 मेरे एम.फफल. के लघु शोि-प्रबंि का मिषय ‘बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यास 

‘मृत्युंजय’ और जुमसी मसराम के उपन्द्यास ‘मातमुर जामोि’ का तुलनात्मक अध्ययन’ र्था। 

उस दौरान मैंने बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के सामित्य को पढा। मुझे ऐसे कुछ बबंद ुममले जो 

मिन्द्दी सामित्यकार यशपाल के सामित्य में भी फदखाई पडते िैं। इन दोनों लेखकों का समय 

भी लगभग एक िी ि।ै इसमलए मैंने इन दोनों लेखकों के उपन्द्यासों के तुलनात्मक अध्ययन 

का मिषय चुना। प्रस्तुत शोि-प्रबंि ‘यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों का 

तुलनात्मक अध्ययन’ में मिन्द्दी के अत्यंत मित्िपूणय उपन्द्यासकार यशपाल और असममया के 

प्रमतमष्ठत उपन्द्यासकार बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों का तुलनात्मक अध्ययन-

मिश्लेषण करने का प्रयास फकया गया ि।ै 
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 अध्ययन की सुमििा िेतु सम्पूणय शोि-प्रबंि को पााँच अध्यायों में मिभि फकया 

गया ि।ै पिला अध्याय ि-ै ‘यशपाल: जीिन, रचनात्मक पररिशे एि ंलखेकीय चेतना का 

मनमायण’। इस अध्याय को तीन उप-अध्यायों में मिभामजत करते हुए यशपाल के जीिन, 

मिशेषकर क्रांमतकारी और सामिमत्यक जीिन, उनकी सामिमत्यक दमृि एिं उनके 

समकालीन अन्द्य सामित्यकारों की रचना और उनकी सामिमत्यक दमृि, यशपाल के सामित्य 

मनमायण के प्रेरणा स्त्रोत, उन पर पडने िाले प्रभाि तर्था उनकी रचनाशीलता को रेखांफकत 

करने एिं इन्द्िें समझने का प्रयास फकया गया ि।ै 

 दसूरा अध्याय ‘बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय: जीिन, सामिमत्यक पररिशे एिं 

रचनाशीलता’ को तीन उप-अध्यायों में मिभामजत करते हुए बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के 

जीिन, मिशेषकर सामिमत्यक जीिन, उनकी सामिमत्यक दमृि एिं उनके समकालीन 

सामिमत्यक पररदशृ्य को समझते हुए उनकी रचनाओं तर्था उनकी सामिमत्यक उपलमधि की 

चचाय की गयी ि।ै  

 तीसरा अध्याय ‘यशपाल एि ं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में स्त्री और 

स्त्री-परुुष सबंंि’ ि।ै इस अध्याय को दो उप-अध्यायों में मिभामजत करते हुए यशपाल और 

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में स्त्री प्रश्नों की अमभव्यमि और उनके प्रमत इन दोनों 

रचनाकारों के दमृिकोणों को समझने का प्रयास फकया गया ि।ै इसके अलािा इन दोनों 

उपन्द्यासकारों के उपन्द्यासों में प्रेम तर्था स्त्री-पुरुष संबंिों की अमभव्यमि के अंतगयत दांपत्य 

प्रेम के सार्थ-सार्थ मििािपूिय एिं मििाितेर प्रेम एिं काम-संबंि के प्रमत रचनाकारों के 

दमृिकोण को तुलनात्मक रूप से समझने की कोमशश की गई ि।ै  
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 चौर्था अध्याय ‘यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों के मिमिि पक्ष’ 

ि।ै इस अध्याय को चार उप-अध्यायों में बााँटते हुए इसमें यशपाल और बीरेन्द्र कुमार 

भट्टाचायय के उपन्द्यासों में अमभव्यि जामत-िणय संबंिी दमृिकोण, िगय चेतना और आर्र्थयक 

मिषमता संबंिी दमृिकोण, उपन्द्यासों में भारत छोडो आंदोलन की अमभव्यमि के स्िरूप 

तर्था उत्तर भारत और असम में उस आंदोलन के प्रभाि, भारत की आजादी और मिभाजन 

के दौरान उत्तर भारत तर्था असम में घरटत घटनाओं के प्रभाि को तुलनात्मक रूप से 

समझने एिं मिश्लेमषत करने का प्रयास फकया गया ि।ै 

 पंचम अध्याय ‘यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों का मशलप’ ि।ै 

इस अध्याय को दो उप-अध्यायों में मिभामजत करते हुए यशपाल के उपन्द्यासों और बीरेन्द्र 

कुमार भट्टाचायय के मिन्द्दी में अनूफदत उपन्द्यासों में प्रयुि भाषा के स्िरूप की तुलना करने 

की कोमशश की गयी ि।ै इसके सार्थ िी इन दोनों उपन्द्यासकारों के उपन्द्यासों में प्रयुि 

मिमिि कर्था प्रमिमियों रेखांफकत करते हुए इनके कर्था-मशलप को तुलनात्मक रूप से स्पि 

करने का प्रयास भी फकया गया ि।ै 

 अंत में उपसंिार प्रस्तुत फकया गया िै, जो इस शोि प्रबंि के सम्पूणय मििेचन और 

मिश्लेषण से प्राप्त मनष्कषों का समािार ि।ै इसके सार्थ िी इसमें शोि प्रबंि के मित्िपूणय 

मनष्कषों को बबंद ुबार तरीके से प्रस्तुत करने का प्रयास भी फकया गया ि।ै  

 इस शोि कायय के दौरान बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के मिन्द्दी में अनूफदत उपन्द्यासों 

को ढूाँढने और प्राप्त करने में कुछ फदक्कतें भी आयीं। भट्टाचायय जी के मिन्द्दी में अनूफदत छि 

उपन्द्यासों में से चार ‘आउट ऑफ बप्रंट’ िो चुके िैं। इन उपन्द्यासों को मैंने गोिाटी 

मिश्वमिद्यालय, गुिािाटी, राजीि गााँिी मिश्वमिद्यालय, ईटानगर, तेजपुर मिश्वमिद्यालय, 

तेजपुर, दरंग कॉलेज, तेजपुर और तेजपुर कॉलेज, तेजपुर  के पुस्तकालयों में ढूाँढा, मगर 
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ििााँ भी ये उपन्द्यास उपलधि निीं र्थे। इसके पश्चात् मैंने गुिािाटी के एक पुस्तक प्रकाशक 

चंर प्रकाशन से संपकय  फकया। चंर प्रकाशन के एक सदस्य ने मुझे बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय जी 

के घर जाने का सुझाि फदया। उनके बहुमूलय सुझाि के कारण मैं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय 

जी के घर गयी, ििााँ उनकी पत्नी मबनीता भट्टाचायय जी से मुलाकात हुई। उनकी पत्नी ने 

बडी िी सहृदयता एिं प्रेम से मुझसे बातचीत की और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के मिन्द्दी में 

अनूफदत चार अप्राप्त उपन्द्यासों में से तीन उपन्द्यासों (‘अाँिेरा-उजाला’, ‘पाखी घोडा’ और 

‘मााँ’) की फोटो कॉपी करिाकर मुझे दी। लेफकन उनके पररिार से भी ‘प्रजा का राज’ 

उपन्द्यास (‘इयारुइंगम’ का मिन्द्दी अनुिाद) मुझे उपलधि निीं िो सका। सामित्य अकादमी 

से यि पुस्तक प्रकामशत ि।ै लेफकन ििााँ भी यि पुस्तक अनुपलधि ि।ै बार-बार ििााँ संपकय  

करने के बािजूद यि पुस्तक उपलधि निीं िो सकी। ऐसी मस्र्थमत में मिन्द्दी में अनूफदत िोने 

के बािजूद मिन्द्दी में अनूफदत उपन्द्यास उपलधि निीं िो सका और इसमलए उसे पूरी तरि 

शोि में शाममल निीं फकया जा सका। लेफकन िमने यर्था अिसर जरूरत पडने पर मूल 

असममया उपन्द्यास से िी संदभय मलये िैं, यि मानते हुए फक अनुिाद में भी यि उसी रूप में 

मौजूद िोगा। मैं चंर प्रकाशन के उस सदस्य के प्रमत कृतज्ञता ज्ञामपत करती हाँ, मजन्द्िोंने 

मुझे बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के घर जाने की सलाि दी। सार्थ िी आदरणीय मबनीता 

भट्टाचायय जी के प्रमत भी आदर के सार्थ आभार व्यि करती हाँ। उनका सियोग मेरे मलए 

अतुलनीय ि।ै  

 मैं उन सभी लोगों के प्रमत आभार व्यि करना चाहाँगी, मजन्द्िोंने प्रस्तामित मिषय 

पर शोि कायय पूरा करने में मेरी सिायता की और मुझे प्रोत्सामित फकया।  

 मैं अपने शोि-मनदेशक, ममज़ोरम मिश्वमिद्यालय, मिन्द्दी मिभाग के सिायक 

आचायय  डॉ. अममष िमाय के प्रमत बहुत आदर और सम्मान के सार्थ आभार व्यि करती हाँ। 

उनके सियोग और परामशय के कारण िी मैं इस शोि कायय को पूरा करने में सक्षम िो 
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सकी। इस शोि-कायय के दौरान सर ने मेरी बहुत सिायता की और समय-समय पर 

मित्िपूणय सलाि मुझे देते रि।े शोि-कायय  के दौरान मुझसे जो छोटी-बडी गलमतयााँ हुईं, 

उन सभी को बडे भाई की तरि माफ कर उन्द्िोंने प्यार से समझाया और जीिन पर्थ पर 

आगे बढने के मलये मेरा मागयदशयन फकया। यि सच ि ै फक उनके सियोग और मनदेशन के 

मबना मेरे मलये इस शोि कायय को संपन्न करना संभंि निीं िोता। 

 मैं मिन्द्दी मिभाग, ममज़ोरम  मिश्वमिद्यालय के सभी गुरुजन प्रो. संजय कुमार सर, 

प्रो. सुशील कुमार शमाय सर, डॉ. सुषमा कुमारी मैम, डॉ. अमखलेश कुमार शमाय सर के प्रमत 

भी आभार व्यि करती हाँ, मजन्द्िोंने शोि-कायय के दौरान मुझे मित्िपूणय सुझाि फदए और 

मुझे प्रोत्सामित करते रि।े 

 डॉ. अमभषेक कुमार यादि सर (मिन्द्दी मिभाग, राजीि गााँिी मिश्वमिद्यालय, 

ईटानगर), आशा दीदी और खुशबू मैम को ति ेफदल से िन्द्यिाद ज्ञामपत करती हाँ। उन्द्िोंने 

मुझे शोि-कायय को समय से पूरा करने के मलये प्रोत्सामित फकया और अमूलय सुझाि फदए। 

 मैं अपने मिभाग की पीएच.डी. की शोि छात्रा मेरी प्यारी सिलेी रोबी 

लललोमफकमी को भी िन्द्यिाद ज्ञामपत करती हाँ। शोि कायय के दौरान उसने मेरी बहुत 

सिायता की और िम दोनों एक दसूरे को समय से शोि कायय पूरा करने के मलये प्रोत्सामित 

करते रि।े  

 मैं अपने माता-मपता एिं बडे भाई को भी ति े फदल से प्रणाम समित िन्द्यिाद 

ज्ञामपत करती हाँ, मजन्द्िोंने िमेशा मेरा सार्थ फदया और शोि कायय को समय से पूरा करने के 

मलये प्रोत्सामित करते रिे। इसके सार्थ िी अपनी सासु मााँ और ससुर जी को भी प्रणाम 
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समित ध्यन्द्यिाद ज्ञामपत करती हाँ, मजनके आशीिायद के कारण यि शोि कायय पूरा कर पाने 

में सक्षम िो सकी हाँ। 

 जीिनसंगी प्राणमजत के प्रमत बहुत प्यार और आभार व्यि करती हाँ। घर से दरू 

िोस्टल में रिकर पढने में उन्द्िोंने िमेशा मेरा सियोग फकया और मुझे गृिस्र्थी के झंझटों से 

दरू रखा। आर्र्थयक रूप से मुझे मनबश्चंत रखने के सार्थ-सार्थ िे लगातार मानमसक रूप से मुझे 

प्रोत्सामित करते रिे और मेरी मिात्िाकांक्षा की ओर आगे बढने के मलए सदैि मुझे प्रेररत 

फकया। 

 अंत में मैं यि किना चााँहगी फक अगर मेरे इस शोि-कायय से अकादममक जगत में 

फकसी को र्थोडा-सा भी लाभ ममल सका तो मैं अपने इस प्रयास को सफल समझूाँगी। 
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1. यशपाल: जीिन, रचनात्मक पररिशे एि ंलेखकीय चतेना का मनमायण 

1.1 यशपाल का जीिन एंि रचनात्मक समकाल 

जीिन प्रसगं: 

 मिन्द्दी सामित्य को आदशयिादी िरातल से उठाकर यर्थार्थय की भािभूमम पर खडा 

करने िाले प्रख्यात सामित्यकार यशपाल का जन्द्म एक खत्री पररिार में 3 फदसंबर, 1903 

ई. को फफरोजपुर छािनी में हुआ। उनके मपता िीरालाल अपने पूियजों के मनिास स्र्थान 

कााँगडा में छोटी सी जमीन पर एक कच्चे मकान में रिते र्थे। िे रुपया सूद पर लगाते र्थे। 

लोगों द्वारा सूद एिं मूल रुपया समय पर न लौटाने तर्था रुपया मारे जाने के कारण िीरे-

िीरे उनकी आर्र्थयक मस्र्थमत खराब िोती जा रिी र्थी। उनकी एक दकुान भी र्थी, मजसे उनके 

भाईयों ने िडप मलया।1 आर्र्थयक परेशानी के कारण कुछ समय बाद उन्द्िें शिर जाकर 

छोटी-मोटी नौकरी भी करनी पडी र्थी। यशपाल की माता प्रेमादेिी संस्कारी, िनाढ्य, 

उच्चकुल पररिार में उत्पन्न हुई र्थी। िीरालाल के सार्थ अनमेल मििाि और फदनों-फदन 

बढती आर्र्थयक तंगी के कारण भािी संतान के उज्िल भमिष्य के मलये िे पमत का सार्थ छोड 

फफरोजपुर चली आईं और फफरोजपुर छािनी की कन्द्या पाठशाला में अध्यामपका की 

नौकरी करने लगीं।2 कुछ िषों बाद अपने दोनों पुत्रों (यशपाल और िमयपाल) की  उच्च 

मशक्षा के मलए माता प्रेमादेिी फफरोजपुर से पंजाब आकर स्र्थायी रूप से बस गयीं। मााँ के 

संबंि में कृतज्ञता व्यि करते हुए यशपाल मलखते िैं- “िम दोनों को सफल और आदशय 

बनाने के मलए मााँ कााँगडे का पिाडी इलाका छोडकर पंजाब के लू से तपने िाले मैदानों में 

आययकन्द्या पाठशालाओं की नौकरी करके मनिायि कर रिी र्थीं। इस नौकरी से मााँ को कुछ 

उद्देश्य या परमार्थय के कतयव्य की पूर्तय का भी संतोष िोता र्था।”3 

मशक्षा- यशपाल की प्रारंमभक मशक्षा सात-आठ िषय की ऊम्र में कााँगडे के गुरुकुल में आरंभ 

हुई। इसका कारण यि र्था फक उनकी माता आयय समाज के मिचारों के प्रमत आकर्षयत र्थीं। 
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अत: िे अपने बेटे को भी आयय िमय का तेजस्िी और ब्रह्मचारी प्रचारक बनाना चािती र्थीं। 

इसीमलए उन्द्िोंने यशपाल को गुरुकुल में भती कर फदया। बचपन में माता-मपता से दरू 

गुरुकुल के कठोर अनुशासन में रिते हुए गुरुकुल के मनमयानुसार नंगे पााँि या खडाऊाँ  

पिनकर चलना, काठ के तख्त पर सोना, सख्त सदी में सूयोदय से पिले ठंडे पानी से 

निाना और भोजन के बाद अपना लोटा-र्थाली स्ियं मााँजना, संध्या पलर्थी मारे, आाँखे मूाँद 

कर ऊाँ चे स्िर में मंत्रोचारण करना उन्द्िोंने सीखा।4 इसके सार्थ िी यशपाल के मन:शुलक 

पढने को लेकर उनके सिपाठी उनकी मखलली उडाया करते र्थे। प्राय: बीमार िोते रिने के 

कारण कमजोर िो जाने पर गुरुकुल के दसूरे बच्चों की तुलना में मिशेष गरम कपडे और 

पौमिक आिार के रूप में मक्खन मलाई आफद अमिक फदये जाने पर भी दसूरे बच्चे उनपर 

ताने कसते र्थे। इन सब िजिों से उन्द्िें गुरुकुल का िातािरण असह्य लगने लगा।5 इन्द्िीं सब 

पररमस्र्थमतयों से जूझते हुए कुछ िषय व्यतीत करने के पश्चात् प्रबल संग्रिणी रोग िोने के 

कारण लगभग चौदि िषय की आयु में उन्द्िें गुरुकुल की पढाई बीच में िी छोडनी पडी।6 

ििााँ से मनकलकर िे सन् 1917 ई. में लािौर के डी. ए. िी स्कूल की सातिीं कक्षा में 

दामखल हुए।7 यिााँ भी आयय समाज के प्रभाि के कारण मशक्षा का माध्यम मिन्द्दी र्था, उदूय 

निीं पढाई जाती र्थी। लेफकन लािौर में व्याििाररक जीिन में ज्यादातर उदूय भाषा का 

प्रयोग फकया जाता र्था। उदूय न आने के कारण उन्द्िें िर तरफ करठनाई मिसूस िोती र्थी। 

फलस्िरूप उन्द्िोंने जलद िी कामचलाऊ उदूय मसख ली। सन् 1919 ई. के आस-पास उनकी 

माता फफरोजपुर छािनी के प्राइमरी आयय कन्द्या पाठशाला में मनयुि हुईं, मजसके कारण 

उन्द्िें लािौर छोड फफरोजपुर छािनी में लौट जाना पडा। यिााँ आकर िे छािनी के सरकारी 

मममडल स्कूल में दामखल हुए।8 सरकारी मममडल स्कूल से प्रर्थम श्रेणी में उत्तीणय िोकर ि े

मनोिरलाल मेमोररयल िाईस्कूल में भती हुए। इस दौरान उन्द्िें आयय समाज द्वारा अछूत 

बालकों की मशक्षा के मलए खोली गयी रामत्र पाठशाला में िडेमास्टर मनयुि फकया गया। 

उनका मामसक िेतन आठ रूपये र्था। यि उनकी पिली कमाई र्थी। अपनी पढाई करते हुए 

लगभग साल भर िे इस नौकरी को करते रि।े एक ओर जिााँ िे आर्र्थयक परेशानी के कारण 
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पढाई के सार्थ-सार्थ नौकरी भी करते रि,े ििीं दसूरी ओर घर के कामों में भी मााँ की 

सिायता भी फकया करते र्थे।9 मनोिरलाल मेमोररयल िाईस्कूल से मैरिक की परीक्षा प्रर्थम 

श्रेणी से उत्तीणय हुए और अपने स्कूल में अव्िल आये।10 मैरिक की परीक्षा उत्तीणय करन ेके 

पश्चात् पंजाब नेशनल कॉलेज में दामखल हुए। अपनी कडी मेिनत से उन्द्िोंने दो साल की 

पढाई एक साल में पूरी की और सन् 1925 ई. में बी.ए की पढाई पूरी कर ली।11 उसके 

पश्चात् िषय 1926 ई. में उन्द्िोंने पंजाब मिश्वमिद्यालय से ‘प्रभाकर’ की परीक्षा भी पास कर 

ली।12 पंजाब नेशनल कॉलेज में पढाई के दौरान िी उनके जीिन में एक नया मोड आया 

जो उनके मलए अत्यंत मित्िपूणय सामबत हुआ। 

क्रामंतकारी जीिन-यशपाल के जीिन में नेशनल कॉलेज की मशक्षा का मिशेष मित्ि रिा। 

उन्द्िें क्रांमत की प्रेरणा इसी कॉलेज से ममली। िालााँफक बचपन से िी उनके मन में अंग्रेजों के 

प्रमत मिरोि की भािना पनपने लगी र्थी। इस संदभय में िे स्िंय किते िैं-“मैंने अपने बचपन 

में बहुत कुछ देखा। मैंने अंग्रजों को सडक पर सियसािारण जनता से सलामी लेते देखा ि।ै 

बिदंसु्तामनयों को उनके सामने मगडमगडाते देखा ि,ै इससे अपना अपमान अनुभि फकया िै 

और उसके प्रमत मिरोि अनुभि फकया ि।ै”13 छोटी-सी उम्र में मुगी को छेडने के कारण 

अंग्रेज ममिला द्वारा फकये गये अभर व्यििार और मारने की िमकी के प्रत्युतर में यशपाल 

ने भी उन्द्िें मुाँितोड जबाि फदया। पररणाम यि हुआ फक अंग्रेज ममिला के मैनेजर न े

यशपाल की मशकायत उनकी मााँ से कर दी और उन्द्िें मााँ के िार्थों मार खाना पडा। इससे 

उनके मन में उस अंग्रेज ममिला के प्रमत मतरस्कार की भािना भर गई। िैसी िी काशीपुर के 

‘रोणसागर’ की घटना ने यशपाल के मन में अंग्रेजों के प्रमत मिरोि की भािना को पैदा 

फकया। मिद्यार्थी जीिन में गुरुकुल की मशक्षा ने भी यशपाल के मन में अंग्रेजों के प्रमत 

मिरोि की भािना को पललमित फकया।14 ‘मनोिरलाल मेमोररयल स्कूल’ में मैरिक की 

पढाई के दौरान िे कांग्रेस के राजनैमतक कायय से जुड।े िि एक ऐसा दौर र्था जब गााँिी जी 

द्वारा चलाये गये असियोग आंदोलन की िूम पूरे देश में मची हुई र्थी। जनता स्ितंत्रता की 
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लालसा में अपना सब कुछ त्यागकर इस आंदोलन में कूद पडी र्थी। यशपाल इससे अछूते 

निीं रि सके। उन्द्िोंने गााँि-गााँि घूमकर आंदोलन का प्रचार-प्रसार फकया।15  लेफकन गााँिी 

जी द्वारा चौरी-चौरा कांड के कारण असियोग आंदोलन को स्र्थमगत कर देने पर यशपाल 

के मन में गााँिी के प्रमत मनराशा की भािना पैदा हुई और िे गााँिीिादी मागय छोडकर क्रांमत 

की ओर झुक गए। नेशनल कॉलेज में दामखल िोने पर उनका पररचय क्रांमतकारी 

भगतबसंि, सुखदेि और भगितीचरण िोिरा से हुआ। नेशनल कॉलेज के राष्ट्रभमिपूणय 

िातािरण में यशपाल एिं उनके सामर्थयों द्वारा डैनब्रीन की ‘माई फाइट फार आयररश 

फ्रीडम’, मैमजनी और गैरीबालडी की जीिमनयों, फ्रांसीसी राज्यक्रांमत का इमतिास, 

िोलतेयर और रूसो के रूफढिाद मिरोिी क्रांमतकारी मिचार, िीरा फफगनर, क्रौपोटफकन 

आफद रूसी क्रांमतकाररयों की जीिमनयों, तालस्ताय और तुगयनेि के उपन्द्यासों तर्था 

शचीन्द्रनार्थ सन्द्याल के ‘बंदी जीिन’ (आपबीती) और ‘रौलेट कमेटी की ररपोटय’ आफद के 

अध्ययन ने भी देश की स्ितंत्रता के मलए कुछ करने की चाि रखनेिाले इन नियुिकों की 

क्रांमतकारी भािना को प्रभामित फकया। इसके सार्थ िी क्रांमतकारी गमतमिमियों में 

फदलचस्पी रखने िाले इमतिास ि राजनीमतशास्त्र के प्रो. जयचंर मिद्यालंकार जी ने भी 

यशपाल की क्रांमन्द्तकारी भािना को प्रोत्सामित फकया र्था।16 उसी दौरान िे भगतबसंि के 

सार्थ ममलकर देश के मलए अपना जीिन समर्पयत करने की प्रमतज्ञा लेते िैं।17 सन् 1926 ई. 

तक आते-आते िे पूरी तरि क्रांमतकारी बन गए और अपने आपको क्रांमतकारी दल के कायय 

में समर्पयत कर फदया।18 क्रांमतकारी दल के कायों में उनके योगदान को िम मनम्नमलमखत 

बबंदओुं के अन्द्तगयत देख सकते ि:ै 

1. साण्डसय िि- मब्ररटश सरकार ने साइमन की अध्यक्षता में 8 निम्बर 1927 ई. को 

‘साइमन कममशन’ का गठन फकया। इस आयोग का काम इस बात की मसफाररश करना र्था 

फक क्या भारत इस योग्य िो गया ि ैफक यिााँ के लोगों को और अमिक संिैिामनक अमिकार 
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फदए जाएाँ और यफद फदए जाएाँ तो उसका रूप क्या िो?19 लेफकन इस कममशन को गरठत 

करने के पीछे मब्ररटश सरकार का मूल उद्देश्य र्था नेताओं को संतुि कर जातीय आंदोलन को 

समाप्त करना। इस आयोग में एक भी भारतीय सदस्य को शाममल निीं फकया गया जो 

भारतिामसयों के मलए एक अपमानजनक मिषय र्था।20 3 फरिरी सन् 1928 ई. को 

साइमन अपने सामर्थयों समित भारत आये। जैसे िी उन लोगों ने भारत में पदापयण फकया 

िैसे िी ‘साइमन गो बैक’ का नारा चारों ओर गूाँजने लगा।21 लािौर में ‘नौजिान भारत 

सभा’ ने भी ‘साइमन गो बैक’ का नारा लगाकर मिरोि प्रदशयन फकया। लाला लाजपत राय 

इस प्रदशयन में शाममल हुए और डी. एस. पी. साण्डसय के लाठीचाचय से घायल िोकर 17 

निम्बर को उनकी मृत्यु िो गई।22 पुमलस के इस कायय से सभी क्रांमतकारी मचड गए। 

क्रांमतकारी दल ने लाला लाजपत राय की मौत का बदला लेने का फैसला फकया। चंरशेखर 

आजाद के नेतृत्ि में लाला लाजपत राय की मृत्यु के एक मिीने बाद क्रांमतकारी भगतबसंि 

और राजगुरु ने लािौर के डी. ए. िी. कॉलेज के  सामने साण्डसय  की ित्या कर दी।23 इस 

क्रांमतकारी कायय को अंजाम देने िाले फरार क्रांमतकाररयों के मलए पैसा इकठ्ठा करने की  

मजम्मेदारी यशपाल को दी गई र्थी, मजस ेउन्द्िोंने बखूबी मनभाया।  

2. असमे्बली में बम काडं- असेम्बली में बम मिस्फोट की योजना क्रांमतकारी भगत बसंि 

और यशपाल ने तैयार की र्थी। 4 अप्रैल सन् 1929 ई. के फदन असेम्बली में बिदंसु्तानी 

जनमत के मिरोि के बािजूद िाइसराय की मिशेष स्िीकृमत पर ‘साियजमनक सुरक्षा’ और 

‘औद्योमगक मििाद’ मबलों को कानून बनाने की घोषणा की जाने िाले र्थी।24 उसी फदन 

भगतबसंि और बटुकेश्वरदत्त ने बम मिस्फोट कर मिदेशी सरकार की जडों को मिला फदया। 

इस मिस्फोट के पीछे उनका उद्देश्य असेम्बली में मबस्फोट कर भागना निीं र्था, बमलक 

मगरफ्तार िोकर अपने संगठन ‘बिदंसु्तान समाजिादी प्रजातंत्र सेना’ के उद्देश्य से मब्ररटश 

सरकार को अिगत करना र्था फक ‘क्रांमत का उद्देश्य कुछ व्यमियों का रिपात करना िी 
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निीं ि,ै बमलक मनुष्य द्वारा मनुष्य के शोषण की प्रर्था को समाप्त करके इस देश की जनता 

के मलए आत्ममनणयय और समान अिसर का अमिकार प्राप्त करना िै।’25  

3. लािौर में बम फैक्टरी- क्रांमतकारी भगतबसंि और बटुकेश्वर दत्त की मगरफ्तारी के बाद 

बिदंसु्तान समाजिादी प्रजातंत्र संगठन द्वारा लािौर में बम फैक्टरी का मनमायण फकया गया,  

मजसमें बम बनाने के कायय में यशपाल का योगदान मित्िपूणय रिा। सुराग ममलने पर 

खुफफया पुमलस द्वारा बम फैक्टरी में छापे मारे जाने पर सुखदेि को मगरफ्तार कर मलया 

गया। सौभाग्यिश यशपाल उस फदन फैक्टरी निीं गये र्थे। पुमलस द्वारा बम फैक्टरी में छापे 

मारने एिं सुखदेि की मगरफ्तारी की खबर सुनते िी उन्द्िोंन े लािौर से भाग जाना िी 

उमचत समझा। यशपाल को पकडने के मलए इनाम की घोषणा की गयी र्थी। िे िेश 

बदलकर लािौर से कााँगडा चले गये।26 ििााँ से िे अपने अन्द्य क्रांमतकारी सामर्थयों से सम्पकय  

करने सिारनपुर चले गये। ििााँ पहुाँचकर सिारनपुर बम फैक्टरी में भी बम बनाने के कायय 

में उन्द्िोंने सफक्रय सियोग फदया। दभुायग्यिश यि फैक्टरी भी पुमलस की नजरों में पड गयी 

और उनके सार्थी मशििमाय और जयदेि कपूर भी पकडे गये।27 परन्द्तु िे भाग मनकले। यिााँ 

से भी िे िेश बदलकर कलकत्ता चले गये। ििााँ पहुाँकर िे भगितीचरण िोिरा से सम्पकय  

करने में सफल हुए और उनसे मिचार-मिमशय करने कश्मीर की ओर रिाना िो गए।28 

कश्मीर जाने का उनका उद्देश्य र्था बम बनाने की मिमि सीखना। ििााँ जाकर उन्द्िोंने 

केममस्िी के लेक्चरर देिदत्त से बम बनाने की मिमि मसखी।29  बम बनाने की मिमि सीखकर 

िे कश्मीर से रोितक आए। यिााँ आकर उन्द्िोंने लेखाराम िैद्य के मकान में बम बनाने का 

काम शुरू फकया। इस कायय में उन्द्िें अनेक परेशामनयों का समाना करना पडा। बम बनाने 

की प्रफक्रया में उबलते हुए तेजाब से पीले रंग का िुआाँ अमिक मात्रा में मनकलता र्था, 

मजससे उनके शरीर का रंग िलदी जैसा पीला िो गया, सार्थ िी उन्द्िें तेज खासी और मसर 

ददय  रिने लगा।30 
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4. िाइसराय की स्पशेल िेन के नीच ेबम मिस्फोट- यशपाल एिं उनके सामर्थयों ने बम्बई 

से फदलली आते िि िाइसराय की गाडी को बम से उडाने का फैसला मलया। परन्द्तु यि 

योजना स्र्थमगत कर दी गई। इसके पश्चात् 23 फदसम्बर, 1929 ई. को िाइसराय कोलिापुर 

से फदलली जानेिाले र्थे।31 रेल सुबि छ: बजे फदलली पहुाँचने िाली र्थी। उसी समय बम 

मिस्फोट करने की योजना बनायी गयी। गाडी मनमश्चत समय पर पहुाँचते िी यशपाल ने 

बटन दबाकर मिस्फोट फकया। लेफकन िाइसराय बच गए।32 

मगरफ्तारी- बिदंसु्तान समाजिादी प्रजातंत्र सेना का प्रमतमनमित्ि स्िीकार करने के पश्चात् 

आयररश ममिला सामित्री देिी के मकान पर पुमलस ने उन्द्िें मगरफ्तार कर मलया। यिीं से 

उनके जेल जीिन की शुरुआत हुई।33 

जेल में ऐमतिामसक मििाि एिं ररिाई- प्रकाशिती जी का पररिार परम्परािादी र्था। 

इसके बािजूद भी उन्द्िोंने क्रांमत का मागय अपना मलया र्था। माता-मपता द्वारा मििाि के 

मलए दबाि ढालने पर प्रकाशिती जी ने अपना घर छोड फदया एिं सम्पूणय रूप से 

क्रांमतकारी कायय में लग गईं। उसी दौरान उनका पररचय यशपाल से हुआ और िीरे-िीरे िे 

दोनों प्रेम के बंिन में बंि गये। क्रांमत की राि पर चलते हुए दोनों ने एक-दसूरे को अपना 

जीिन सार्थी मान मलया र्था। 1932 ई. में पुमलस से मुठभेड में गोमलयााँ समाप्त िो जाने पर 

यशपाल  मगरफ्तार कर मलए गए और उन पर मुकदमा चलाया गया, मजसके 

पररणामस्िरूप उन्द्िें चौदि िषय की सजा सुनायी गयी।34 इतने लम्बे समय के मलए बदंी 

बनाए जाने पर उन्द्िें अपना जीिन अंिकारमय प्रतीत िोने लगा। िे अपनी प्रेममका 

प्रकाशिती जी को अपने प्रेम बंिन से मुि करना चािते र्थे, ताफक उनका भािी जीिन नि 

न िो। अत: उन्द्िोंने प्रकाशिती जी को मस्र्थमत से अिगत कराने की चेिा की और पत्र द्वारा 

उन्द्िें संकेत फदया- “जीिन को व्याििाररक और िास्तमिक दमृिकोण से िी देखना चामिये। 

व्यमि का मूलय उससे समाज या दसूरे व्यमियों को प्राप्त िोने िाले संतोष और उपयोग से 

िी िोता ि।ै मजस व्यमि की उपमस्र्थमत या स्मृमत केिल अभाि या मनरन्द्तर दखु का कारण 
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बन,े उससे मुमि पा लेना िी अपने प्रमत न्द्याय ि।ै जो दााँत सदा पीडा िी दे, उसे मनकलिा 

कर उसकी जगि दसूरा दााँत लगिा लेना िी न्द्याय और कतयव्य िै, आफद-आफद...।”35 इस 

पत्र का पररणाम मबलकुल उलटा हुआ। प्रकाशिती जी ने यशपाल से जेल में मििाि करने के 

मलए बरेली के मजला मेमजस्िट की अदालत में अजी दे फदया। प्रकाशिती जी द्वारा ऐसा 

कदम उठाये जाने पर जेल के स्िास्र्थ मनररक्षक मेजर मलिोत्रा एकदम भािुक िो गये और 

किने लगे फक- “मैं यि सोचता रिा फक तुम्िें तो अभी दस-ग्यारि साल जेल में रिना िै-

भगिान करे तुम छूट जाओ तो अच्छा िी िै पर इस लडकी का त्याग देखो। त्याग और िमय 

की ऐसी भािना मिन्द्द ूनारी के अमतररि संसार में किीं सम्भि निीं ि।ै मैं मानता हाँ तुम 

भी असािारण देशभि और िीर आदमी िो। तुमने अपना जीिन देश के मलए बमलदान 

फकया ि।ै तुम्िारी मगरफ्तारी के समय मैं बडे ध्यान से पत्रों में सब समाचार पढता रिता 

र्था। मैं नेिरू पररिार के लोगों, मिजयलक्ष्मी और श्यामकुमारी को भी जानता हाँ, परंतु मैं 

सोचता हाँ, इस लडकी को तुमसे शादी करने से ममलेगा क्या? उसका तो यि असािरण 

त्याग आदशय ि।ै मिन्द्द ूिमय और मिन्द्दसु्तान आज भी जो मर निीं गया तो ऐसी िी देमियों 

के िमय और आचारबल से। मुझे तो यिी संतोष ि ै फक मुझे ऐसी देिी के दशयन करने का 

अिसर ममलेगा।”36 जेल में मििाि िो सकता िै या निीं इस संबंि में कोई स्पि कानूनी 

मनयम न िोने की मस्र्थमत में मििाि की अनुममत दे दी गयी। अत: 7 अगस्त, 1936 ई. को 

उन दोनों का मििाि सम्पन्न हुआ।37 यि मििाि अंग्रेजी राज में घरटत एक ऐमतिामसक 

घटना के रूप में दजय हुई और जेल कानून में एक ऐसी िारा जोडी गयी, मजसके तित जेल 

जीिन में कोई भी कैदी शादी निीं कर सकेगा।38 

 शादी के बाद कुछ िी फदनों में यशपाल गम्भीर रूप से बीमार पडे। इस कारण 

सजा की अिमि पूरी िोने के सात-आठ िषय पिले िी 2 माचय 1938 को उन्द्िें ररिा कर 

फदया गया।39 
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दिेिासन- यशपाल के शरीर में बचपन से िी कई रोगों ने अपना घर बना मलया र्था, जो 

ताउम्र उनके सार्थ रिा। इन रोगों से लडते हुए 26 फदसम्बर, 1976 को उनकी मृत्यु िो 

गई।40 

यशपाल का रचनात्मक समकाल: 

मिन्द्दी सामित्य को नयी फदशा प्रदान करने िाले सामित्यकारों में यशपाल का स्र्थान 

मित्िपूणय ि।ै यशपाल का रचनाकाल 1939 से 1974 तक फैला हुआ िै, जो मिन्द्दी 

उपन्द्यास के इमतिास में प्रेमचंदोत्तर मिन्द्दी उपन्द्यास का दौर ि।ै यशपाल के लेखन का 

आरंमभक युग भारत की गुलामी का युग र्था। यि असल में भारतीय समाज के संक्रमण का 

दौर र्था। एक ओर जिााँ भारतीय समाज तमाम फकस्म की रूफढयों, अंिमिश्वास, जामतिाद 

और अस्पृश्यता आफद से ग्रस्त र्था, ििीं दसूरी ओर यि भारतीय निजागरण का दौर भी 

र्था मजसमें लोकतांमत्रक प्रगमतशील मूलयों का प्रसार तेज़ी से िो रिा र्था। भारतीय 

निजागरण के पुरोिाओं का एक तबका माक्सयिादी मिचारिारा से प्रभामित र्था। यशपाल 

भी उन्द्िीं में से एक र्थे। िालााँफक प्रेमचंद ने अपने कर्था सामित्य में मजस सामामजक 

यर्थार्थयिाद की नींि डाली आगे चलकर यशपाल ने भी उसी का प्रसार फकया। माक्सयिाद से 

प्रभामित िोने के कारण यशपाल के सामित्य में नैमतक मान्द्यताओं की प्रमतष्ठा, शोषण एिं 

रूफढ के प्रमत मिरोि, समतामूलक समाज की स्र्थापना, उपेमक्षतों और असिायों के प्रमत 

सिानुभूमत, आफद साफ तौर पर फदखाई देती ि।ै इनकी किामनयों के संबंि में राजेंर यादि 

मलखते िैं- “यशपाल ने माक्सयिादी दमृि से एक के बाद एक सशि किामनयााँ मलखीं। 

उन्द्िोंने समाज के परंपरागत मूलयों और रूफढयों के मिरुद्ध व्यंग्य और युमि के िमर्थयारों से 

तीखे प्रिार फकये। मजस मनभीकता से उन्द्िोंने अंग्रेजी राज्य के मखलाफ ‘साग’ जैसी 

किामनयााँ मलखीं, उसी मनभीकता से िमय और पुरानी नैमतक मान्द्यताओं के मिरुद्ध ‘मनु की 
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लगाम’, िमयरक्षा, ‘ज्ञानदान’, ‘प्रमतष्ठा का बोझ’, ‘दसूरी नाक’ इत्याफद भी।”41 उनके द्वारा 

रमचत उपन्द्यास ‘दादा कामरेड’ सन् 1941 ई. में प्रकामशत हुआ। यि उपन्द्यास उन्द्िोंने 

अपने क्रांमतकारी जीिन के अनुभिों पर मलखा ि।ै इस उपन्द्यास में उन्द्िोंने नामयका शैल 

और नायक िरीश के माध्यम से स्त्री-पुरुष के स्िच्छंद प्रेम को भी दशायया िै। इसी तरि 

‘पाटी कामरेड’ उपन्द्यास में उन्द्िोंने तत्िकालीन राजनैमतक आंदोलन के दौरान कम्युमनस्टों 

पर लगाये गये आरोपों का खण्डन फकया ि।ै 

 यशपाल के अलािा अमृतराय और रांगेय राघि इस दौर के ऐसे किानीकार िैं, 

मजन्द्िोंने प्रगमतशील किामनयों की रचना की। रांगेय राघि ने बंगाल के अकाल, देश-

मिभाजन, सांप्रदामयक द्वषे, मजदरूों के देशव्यापी िडताल, बेरोजगारी आफद को अपनी 

किामनयों का मिषय बनाया। ‘गदल’, ‘पंच परमेश्वर’, ‘कुत्ते की दमु’ आफद रांगेय राघि की 

उललेखनीय किामनयााँ िैं। इसी तरि ‘िजार मन राख और एक मचनगारी’, ‘गीली ममट्टी’, 

‘एक गुमनाम आदमी’ और ‘मतरंगे कफन’ आफद अमृतराय की प्रमुख किामनयााँ ि।ै इन 

किामनयों में मनम्न एिं सियिारा िगय के प्रमत सिानुभूमत एिं उनके सार्थ हुए अन्द्याय के प्रमत 

मिरोि फदखाई देता ि।ै 

 इस दौर में मनोमिश्लेषणपरक कर्था-सामित्य भी मलखा गया। जैनेन्द्र, इलाचंर 

जोशी, अजे्ञय इस िारा के प्रमुख सामित्यकार िैं। इन सामित्यकारों पर फ्रॉयड के 

मनोमिश्लेषणािाद का गिरा प्रभाि फदखाई देता िै। जैनेन्द्र ने अपनी किामनयों में मानि 

मन के अंतद्वदं्व के मचत्रण के द्वारा मानिीय उदात्त भािनाओं को अमभव्यि फकया ि।ै 

‘पाजेब’, ‘जाह्निी’, ‘ग्रामफोन का ररकाडय’, आफद इनकी प्रमुख किामनयााँ िैं। उन्द्िोंने इन 

किामनयों में व्याििाररक मनोमिज्ञान का सिारा मलया ि।ै सार्थ िी मनोिैज्ञामनक 

िास्तमिकता के मचत्रण के जररए उन्द्िोंने समाज की कुरीमतयों एिं कुसंस्कारों के प्रमत 
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मिरोि की भािना भी पैदा की। ‘पाजेब’ बाल मनोमिज्ञान पर आिाररत किानी ि।ै इसके 

अलािा उन्द्िोंने मनोमिश्लेषणिादी उपन्द्यासों की भी रचना की ि,ै मजनमें ‘परख’(1929), 

‘त्यागपत्र’ (1937), ‘सुमनता’(1935), ‘कलयाणी’(1939), आफद प्रमुख िैं। ‘परख’ और 

‘सुनीता’ प्रेमचंद युगीन उपन्द्यास िैं। इन उपन्द्यासों के जररए जैनेन्द्र ने प्रेमचंद युगीन 

उपन्द्यास लेखन को एक नयी फदशा प्रदान की। ‘त्यागपत्र’ और ‘कलयाणी’ प्रेमचंदोत्तर दौर 

के प्रमुख उपन्द्यास िैं। इन उपन्द्यासों में पात्रों के मन की उलझनों, शंकाओं और गुमत्र्थयों को 

कर्था के माध्यम से व्यि फकया गया ि।ै ‘त्यागपत्र’ में मृणाल के आत्मपीडन के 

मनोिैज्ञामनक की औपन्द्यामसक अमभव्यमि जैनेन्द्र ने की ि।ै 

 इस िारा के दसूरे उपन्द्यासकार इलाचंर जोशी ने ‘संन्द्यासी’ (1941), ‘पदे की 

रानी’ (1942), ‘प्रेत और छाया’(1944), ‘मनिायमसत’(1946), आफद उपन्द्यासों में मानि 

मन की दममत िासनाओं, कंुठाओं, इच्छाओं, अिकंार, अियचेतन अिस्र्था, आफद का मचत्रण 

फकया ि।ै  

 इस िारा के तीसरे मित्िपूणय सामित्यकार अजे्ञय ने भी व्यमि मन की कंुठाओं और 

दममत िासानाओं का मचत्रण सामित्य में फकया ि।ै सार्थ िी उन्द्िोंने व्यमि के आत्मसंघषय 

एिं उसके पररिेश का मचत्रण भी फकया ि।ै उनकी किामनयों में अमस्तत्ििादी दशयन का 

प्रभाि भी फदखाई देता ि।ै उनके द्वारा रमचत किामनयों में ‘मिपर्थगा’, ‘कोठरी की बात’, 

‘जयदोल’, ‘गैंग्रीन’, ‘मेजर चौिरी की िापसी’, ‘शरणार्थी’, आफद अत्यंत मित्िपूणय िैं। 

‘शेखर: एक जीिनी’(दो भाग), ‘नदी के द्वीप’ और ‘अपने अपने अजनबी’ उनके प्रमुख 

उपन्द्यास िैं। ‘शेखर: एक जीिनी’ शेखर के माध्यम से मूलतः व्यमि मिशेष के मनोमिज्ञान 

और उसके व्यमि-स्िातंत्र्य की समस्या पर केमन्द्रत िै। ‘नदी के द्वीप’ भी एक मनोिैज्ञामनक 
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उपन्द्यास ि,ै मजसमें स्त्री-पुरुष के यौन संबंिों के जररए जीिन को व्याख्यामयत करने का 

प्रयास अज्ञेय ने फकया ि।ै ‘अपने अपने अजनबी’ उपन्द्यास पर अमस्तत्ििादी दशयन का साफ 

प्रभाि फदखाई पडता ि।ै 

 प्रेमचंदोत्तर युग में प्रगमतिादी और मनोमिश्लेषणिादी उपन्द्यासों के सार्थ-सार्थ 

ऐमतिामसक उपन्द्यास भी रचे गए। इस तरि के उपन्द्यासकारों में िृंदािन लाल िमाय, 

चतुरसेन शास्त्री, राहुल सांकृत्यायन, िजारीप्रसाद मद्विेदी, आफद का नाम उललेखनीय ि।ै 

इस युग के ऐमतिामसक उपन्द्यासों में भारतीय इमतिास के उन प्रसंगों की पुनरयचना की गई 

ि,ै मजनसे ितयमान को नई फदशा एिं प्रेरणा ममल सके। ऐमतिामसक उपन्द्यासकारों में 

िृन्द्दािन लाल िमाय को मिशेष ख्यामत प्राप्त हुई। ‘गढकंुडार’, ‘मिराटा की पमिनी’, ‘झााँसी 

की रानी’, आफद उपन्द्यासों में ऐमतिामसक घटनाओं के माध्यम से उन्द्िोंने राष्ट्रीय-सांस्कृमतक 

चेतना के प्रसार का काम फकया। इसी तरि िजारीप्रसाद मद्विेदी का प्रमसद्ध ऐमतिामसक 

उपन्द्यास ि-ै‘बाणभट्ट की आत्मकर्था’। भारतीय संस्कृमत का संमललि मचत्रण प्रस्तुत करने 

िाले उपन्द्यासकार चतुरसेन शास्त्री द्वारा रमचत ‘िैशाली की नगरििू’ में बौद्धकालीन 

संस्कृमत का सजीि मचत्रण ममलता ि।ै यशपाल द्वारा रमचत ‘फदव्या’ भी एक ऐमतिामसक 

उपन्द्यास ि,ैमजसमें बौद्धकालीन िणय-व्यिस्र्था और उससे उत्पन्न संघषय का मचत्रण ि।ै इसमें 

यशपाल का माक्सयिादी दमृिकोण भी पररलमक्षत िोता ि।ै राहुल संस्कृत्यायन के 

ऐमतिामसक उपन्द्यासों में भी उनकी माक्सयिादी जीिन दमृि फदखाई पडती ि।ै ‘बसंि 

सेनापमत’, ‘जय यौिेय’, ‘मिुर स्िप्न’ और ‘मिस्मृत यात्री’ उनके ऐमतिामसक उपन्द्यास िैं। 

‘बसंि सेनापमत’ उपन्द्यास में जिााँ मलच्छिी-गणतंत्र की सामामजक व्यिस्र्था एिं दशा का 
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िणयन फकया गया ि,ै ििीं ‘जय यौिेय’ में यौिेय गणतंत्र की राजनैमतक, आर्र्थयक एिं 

सामामजक दशा का िणयन फकया गया ि।ै 

 1950 ई. के बाद यशपाल की ‘उत्तरामिकारी’, ‘मचत्र का शीषयक’, ‘तुमने क्यों किा 

र्था मैं सुंदर हाँ!’, ‘उत्तमी की मााँ’, ‘ओ भैरिी’,आफद किामनयााँ प्रकामशत हुईं। स्ितंत्रता के 

पश्चात् कर्थासामित्य के के्षत्र में पयायप्त बदलाि आए। इसके प्रमुख कारण र्थे देश का 

मिभाजन ि सांप्रदामयक दंगे, स्िािीनता के दौरान देखे गये स्िप्नों का मबखराि और इससे 

उत्पन्न व्यमि मन के अंतद्वदं्व, मनराशा, कंुठा, संत्रास, जीिन मूलय का मिघटन, अकेलापन, 

स्त्री-पुरुष संबंिों में पररितयन आफद। इस दौर में कुछ ऐसे नए सामित्यकार उभरे मजन्द्िोंने 

इस सबको अपने कर्थासामित्य की मिषयिस्तु  बनाया।  

किानी के के्षत्र में स्िातंत्र्योत्तर किामनयााँ मिषय एिं मशलप की दमृि से अपनी 

पूियिती किामनयों से मभन्न िैं। इस दौर के किानीकारों ने पूियग्रिों से मुि िोकर जीिन के 

यर्थायय को देखने एिं समझने का प्रयास फकया। ‘नयी किानी’ के सार्थ ‘नयी’ मिशेषण मिज 

पूियिती किानी से पार्थयक्य दशायने के मलए िी प्रयुि निीं हुआ, अमपतु किानी की नयी 

संिेदना, नयी दमृि, आफद को रेखांफकत करने के मलए भी हुआ र्था। आगे चलकर मिन्द्दी 

कमिता की िी तरि मिन्द्दी किानी के के्षत्र में भी अकािानी, सचेतन किानी, सफक्रय 

किानी, आफद कई छोटे-छोटे आंदोलन हुए, मजसने िलके-फुलके ढंग से मिन्द्दी किानी के 

स्िरूप को प्रभामित फकया। ‘नई किानी’ के किानीकारों में राजेंर यादि, मोिन राकेश, 

कमलेश्वर, मनमयल िमाय सबसे मित्िपूणय िैं। इन सामित्यकारों ने बदलते हुए यर्थार्थय और नये 

अनुभि संबंिों की प्रामामणकता पर बल फदया। फणीश्वरनार्थ रेणु, िमयिीर भारती, 

अमरकांत, उषा मप्रयिंदा, मन्नू भंडारी, आफद जैसे किानीकारों ने अपने युग के यर्थार्थय का 
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मार्मयक मचत्रण कर नयी किानी आंदोलन को और तीव्र फकया। इस दौर में नगरीय जीिन 

बोि और यौन समस्याओं को मचमत्रत करने िाली किामनयों के सार्थ-सार्थ ग्रामीण अंचल 

की किामनयााँ भी मलखी जा रिी र्थीं। 

ग्रामीण अंचल के किानीकारों में मशिप्रसाद बसंि, माकय ण्डेय और फणीश्वरनार्थ रेणु 

के नाम प्रमुख िैं। ‘आर पार की माला’, ‘मुदाय सराय’, ‘इन्द्िें इंतज़ार ि’ै आफद मशिप्रासाद 

बसंि के प्रमुख किानी-संग्रि िैं। उन्द्िोंने उपेमक्षत, शोमषत, दमलत एिं पीमडत ग्रामीण जनता 

को कें र में रखकर किामनयों की रचना की। माकय ण्डेय ने अपने प्रमुख किानी-संग्रि ि ै‘महुए 

का पेड’, ‘िसंा जाई अकेला’, ‘भूदान’, आफद में ग्रामीण समाज के यर्थार्थय और गांि में उत्पन्न 

हुए जामत-िगय संघषय को मचमत्रत फकया ि।ै फणीश्वरनार्थ रेणु की किामनयााँ ग्रामीण जीिन 

को उसकी समग्रता में, उसके िषय-शोक, राग-मिराग के सार्थ मिमशि ढंग से मचमत्रत करती 

िैं। 

इस दौर की किामनयों में नगरीय बोि की प्रिृमत्त फदखाई देती ि।ै नगरीय जीिन 

की मिसंगमतयााँ, जैसे सतिी सिानुभूमत, स्िार्थयपरता, जीिन की कृमत्रमता, आफद का मचत्रण 

नगरीय जीिन बोि की किामनयों में ममलता ि।ै राजेंर यादि की ‘अमभमन्द्यु की 

आत्मित्या’,  कमलेश्वर की ‘खोई हुई फदशाएाँ’, ‘जोमखम’, ‘कस्बे का आदमी’, उषा मप्रयिंदा 

की ‘िापसी’, मनमयल िमाय की ‘पररंदे’, ‘लंदन की एक रात’, ज्ञानरंजन की ‘फें स के इिर-

उिर’, आफद नगरीय जीिन बोि की प्रमुख किामनयााँ िैं। 

भारत मिभाजन को लेकर मोिन राकेश ने इस दौर में एक अत्यंत मित्िपूणय 

किानी मलखी- ‘मलबे का मामलक’। इस किानी में मोिन राकेश ने मिभाजन के समय हुए 

सांप्रदामयक संघषय, मारकाट, डर, त्रास, घृणा, आफद को मचमत्रत फकया ि।ै  
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 पे्रम-मििाि के कटु-मिुर संबंिों का मचत्रण भी इस दौर के किानीकारों ने अपनी 

किामनयों में फकया ि।ै कमलेश्वर का ‘बयान’, ‘राजा मनरबंमसया’, राजेंर यादि का ‘टूटना’, 

मनु भंडारी का ‘यिी सच ि’ै आफद इस तरि की प्रमुख रचनाएाँ िैं। 

सन् 1960 के बाद की किामनयों को साठोत्तरी किानी की संज्ञा दी गयी ि।ै इसी 

दौर में यशपाल के कुछ और किानी-संग्रि- ‘सच बोलने की भूल’, ‘खच्चर और आदमी’, 

‘भूख के तीन फदन’, ‘लैम्प शेड’ आफद प्रकामशत हुए। इन किामनयों में िे अपनी पूियिती 

परपरा की रक्षा करते हुए फदखाई देते िैं।  

1960 के आस-पास यशपाल के दो अत्यंत मित्िपूणय उपन्द्यास प्रकामशत हुए। 

पिला ‘अममता’(1956) और दसूरा ‘झूठा सच’ (प्रर्थम खंड- 1958 तर्था मद्वतीय खंड- 

1960)। ‘अममता’ एक ऐमतिामसक उपन्द्यास ि।ै ‘झूठा सच’ उपन्द्यास भारत मिभाजन को 

कें र में रखकर मलखा गया िृिद ्उपन्द्यास ि।ै इस उपन्द्यास में स्ितंत्रता-पूिय और स्ितंत्रता 

प्रामप्त के बाद की पररमस्र्थमतयों, जीिन दशाओं, समस्याओं का यर्थार्थय मचत्रण फकया गया। 

यशपाल के अलािा भी कुछ ऐसे सामित्यकार िैं, मजन्द्िोंने मिभाजन की त्रासदी पर 

आिाररत उपन्द्यास मलखे। रािी मासूम रज़ा का ‘आिा गााँि’, भीष्म सिानी का ‘तमस’, 

जगदीशचंर का ‘मुठ्ठी भर कााँकर’, कमलेश्वर का ‘फकतने पाफकस्तान’ आफद इसी तरि के 

उपन्द्यास िैं। 

इस दौर में कुछ आंचमलक उपन्द्यासकार भी उभरकर सामने आए। फणीश्वरनार्थ 

‘रेणु’, देिेंर सत्यार्थी, रांघेय राघि, उदय शंकर भट्ट, आफद इस मििा के प्रमुख उपन्द्यासकार 

िैं। ‘रेणु’ के उपन्द्यास ‘मैला आाँचल’ और ‘परती पररकर्था’ ने मिशेष ख्यामत पाई। ‘रर्थ के 

पमिए’(1953 ई.), ब्रह्मपुत्र (1956 ई.), आफद देिेंर सत्यार्थी के प्रमुख उपन्द्यास िैं। उदय 
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शंकर भट्ट ने ‘सागर लिरें और मनुष्य’ में बम्बई के समीपिती बरसोिा गााँि के मछुआरों 

की जीिन गार्था को मचमत्रत फकया ि।ै 

सन् 1960 के बाद यशपाल के चार अन्द्य उपन्द्यास प्रकामशत हुए- ‘बारि घंटे’, 

‘अप्सरा का शाप’, ‘क्यों फाँ सें’ और ‘मेरी तेरी उसकी बात’। ‘बारि घंटे’ उपन्द्यास में 

यशपाल ने प्रेम संबंिी परंपरागत नैमतक मान्द्यताओं का खण्डन कर अपने माक्सयिादी 

दमृिकोण को प्रस्तुत फकया ि।ै ‘अप्सरा का शाप’ में शंकुतला और दषु्यंत के पौरामणक 

आख्यान को उन्द्िोंने निीन दमृिकोण से प्रस्तुत फकया ि।ै ‘मेरी तेरी उसकी बात’ उपन्द्यास 

में1942 के भारत छोडो आंदोलन के दौरान गुप्त आंदोलनकाररयों की गमतमिमियों का 

िणयन फकया गया ि।ै 

इस दौर के उपन्द्यासों में एक नयी प्रिृमत्त उभरती हुई फदखाई देती िै, मजसे 

आिुमनकतािाद किा जाता ि।ै इस प्रिृमत्त के प्रमुख उपन्द्यासकारों में मोिन राकेश, राजेंर 

यादि, मनमयल िमाय, िमयिीर भारती, श्रीकांत िमाय, कमलेश्वर आफद प्रमुख िैं। मोिन राकेश 

ने ‘अंिेरे बंद कमरे’ उपन्द्यास में जिााँ फदलली के अमभजातिगीय दाम्पत्य जीिन और उसकी 

मिसंगमतयों को दशायया िै, ििीं ‘अंतराल’ उपन्द्यास में स्त्री-पुरुष संबंिों की जरटलता को 

दशायया ि।ै ‘िे फदन’, ‘लालटीन की छ्त’, ‘एक मचर्थडा सुख’, आफद मनमयल िमाय के प्रमुख 

उपन्द्यास िैं, मजनमें अकेलापन, मिजातीयता की अनुभूमत, मिायुद्ध के संत्रास, जीिन की 

व्यर्थयता के बोि, आफद को दशायया गया ि।ै 

इस दौर  के उपन्द्यासों को समृद्ध करने में स्त्री रचनाकारों का भी मित्िपूणय 

योगदान रिा। इस दौर की स्त्री कर्थाकारों में मन्नू भंडारी, उषा मप्रयंिदा, मृदलुा गगय, 



18 
 

कृष्णा सोबती, आफद मित्िपूणय िैं। ‘आपका बंटी’ और ‘मिाभोज’ मन्नू भंडारी द्वारा रमचत 

प्रमसद्ध उपन्द्यास िैं। उषा बप्रंयिदा ने ‘पचपन खम्भे लाल दीिारें’, ‘रुकोगी निीं रामिका’, 

‘शेषयात्रा’ आफद उपन्द्यासों की रचना की। ‘पचपन खम्भे लाल फदिारें’ उपन्द्यास में उन्द्िोंने 

एक मध्यिगीय स्त्री को कें र में रखकर आिुमनक स्त्री की मानमसक यंत्रणा को दशायया ि।ै 

‘सूरजमुखी अंिेरे के’ और ‘बजंदगीनामा’ कृष्णा सोबती के इस दौर में प्रकामशत मित्िपूणय 

उपन्द्यास िैं। ‘सूरजमुखी अंिेरे के’ उपन्द्यास में कृष्णा सोबती ने नारी जीिन की 

मनोिैज्ञामनक समस्या को उठाया ि।ै ‘बजंदगीनामा’ में पंजाब की मिगत शती की बजंदगी 

का सम्पूणय धयौरा प्रस्तुत फकया गया ि।ै इसी दौर में प्रकामशत ‘उसके मिस्से की िूप’, 

‘िंशज’, ‘मचत्तकोबरा’, आफद मृदलुा गगय के प्रमुख उपन्द्यास िैं। 

कुल ममलाकर यशपाल का रचनात्मक समकाल आज़ादी के ठीक पिले से लेकर 

आठिें दशक के पूिायद्धय तक मिस्तृत रिा। यि मिन्द्दी कर्था सामित्य के मलिाज से अत्यंत 

समृद्ध दौर रिा ि,ै मजसमें मिन्द्दी किानी और उपन्द्यास ने नई ऊाँ चाइयााँ िामसल कीं। कथ्य 

और मशलप के प्रमत रचनाकारों की गंभीरता के सार्थ-सार्थ कथ्य और मशलप की मिमििता 

भी इस दौर में पयायप्त फदखाई पडती ि।ै छोटे-बडे अनेक सामिमत्यक आंदोलनों ने भी इस 

फदशा में अपनी-अपनी भूममका मनभाई। स्ियं यशपाल के कर्था लेखन में भी पयायप्त 

मिमििता फदखाई पडती िै। मनमश्चत रूप से अपने युग के लेखन से यशपाल लगातार समृद्ध 

िोते रि।े और, ठीक इसी तरि अपने युग के लेखन को भी यशपाल ने समृद्ध फकया।   
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1.2 यशपाल की लेखकीय चतेना का मनमायण 

सामित्य रचना के मलए प्रेरणा की अमनिाययता को नकारा निीं जा सकता। प्रेरणा 

के मबना सामित्य की रचना असम्भि ि।ै चाि ेकोई भी सामित्यकार िो, िि फकसी-न-फकसी 

भािना से प्रेररत एिं प्रभमित िोकर िी सामित्य की रचना करता ि।ै सभी सामित्यकारों के 

मलए प्रेरणाएाँ एक जैसी निीं िोतीं। कोई प्रकृमत की सुंदरता एिं कोमलता से प्रेररत िोकर 

सामित्य रचता ि,ै तो कोई प्रेम या अपने युग के राजनैमतक, सामामजक, सामिमत्यक, 

सांस्कृमतक िातािरण से प्रेररत िोकर सामित्य की रचना करता ि।ै  

यशपाल को बचपन से िी सामित्य रचना का शौक र्था। जब िे गुरुकुल में र्थे, ििााँ 

के शांत िातािरण में उन्द्िोंने अपनी पिली किानी ‘अंगूठी’ मलखी।42 उन्द्िें मशक्षकों की 

िाििािी ममली और िे प्रोत्सामित हुए। उसके बाद नेशनल कॉलेज में पढाई के दौरान 

मिन्द्दी के मशक्षक मिख्यात सामित्यकार उदयशंकर भट्ट ने उन्द्िें सामित्य रचना के मलए 

प्रोत्सामित फकया। िे छोटे-छोटे गद्य-काव्य मलखकर ‘प्रभा’ एिं ‘प्रताप’ पमत्रका में प्रकामशत 

कराते रिते र्थे।43 फफर एक लम्बी अिमि के बाद कारािास जीिन में उन्द्िोंने बुलेट को 

छोडकर बुलेरटन को अपनाया। जब िे नैनी जेल में र्थे, उस दौरान िे मन्द्मर्थनार्थ गुप्त, 

शचीन्द्रनार्थ सन्द्याल, जोगेशचन्द्र चैटजी के सार्थ ममलकर प्रत्येक रमििार को सामिमत्यक 

चचाय करते र्थे। उस दौरान उन्द्िोंने अपनी ‘मक्रील’ और ‘पिाड की स्मृमत’ जैसी किामनयााँ 

उन लोगों को सुनायी। उनकी इस किामनयों की उन्द्मुि प्रशंसा की गयी। अपनी किामनयों 

की प्रशंसा सुन िे अमिक प्रोत्सामित हुए और लेखन के प्रमत अमिक सजग हुए।44 

 यशपाल के सामित्य पर भारतीय एिं पाश्चात्य सामित्यकारों का प्रभाि स्पि रूप 

से फदखाई देता ि।ै भारतीय सामित्यकारों में प्रेमचंद, जयशंकर प्रसाद, रिींरनार्थ टैगोर, 

बंफकमचंर चटजी, स्िामी दयानंद सरस्िती आफद का प्रभाि उनपर फदखाई देता ि।ै इस 
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संदभय में िे स्िंय किते िैं-“भारतीय लेखकों में, कमि रिींरनार्थ टैगोर, मंुशी प्रेमचंद, 

जयशंकर प्रसाद तर्था बंफकमचंर चटजी से मैं प्रभामित हाँ, बंफकमचंर चटजी बाबू को अपनी 

श्रद्धांजमल भेंट करना मैं अपना कत्तयव्य समझता हाँ क्योंफक िास्य रस की रचनाओं की प्रेरणा 

मुझे उनकी रचना ‘चौबेजी का मचट्ठा’ पढकर िी ममली र्थी एिं मेरी िास्यप्रिान-पुस्तक 

‘चक्कर-क्लब’ इसी का पररणाम ि।ै मैं बंफकमबाबू का बडा देनदार हाँ।”45 पाश्चात्य 

सामित्यकारों में प्रमुखत: एक ओर जिााँ अंग्रेजी लेखक ऑस्कर िाइलड और बिेण्ड रसेल 

एिं फ्रें च कमि-उपन्द्यासकार अनातोले फ्रााँस और िोलटेयर का प्रभाि फदखाई देता िै, ििीं 

दसूरी ओर रूसी लेखक मेररया और चेखि का। इसका प्रमुख कारण यि ि ैफक जेल में रिते 

हुए उन्द्िोंने अंग्रेजी, रूसी ि फ्रांसीसी भाषा की अनेक फकताबें पढी र्थीं। 

 उनके सामित्य पर सबसे ज्यादा प्रभाि कालय माक्सय का फदखाई पडता ि।ै दरअसल 

नैनी जेल में उनकी मुलाकात कम्युमनस्ट नेता मशिबसंि से हुई र्थी। उन्द्िीं से प्रभामित िोकर 

िे माक्सयिाद की ओर झुके। इस संदभय में यशपाल खुद किते िैं-“नैनी सेण्िल जेल बारक में 

िी निीं, मेरी भािी सामिमत्यक सािना या कर्थायात्रा पर भी नैनी में मशिबसंि की संगमत 

का मिशेष प्रभाि पडा।...अलबत्ता मशिबसंि की संगमत में अध्ययन से समाजिाद या 

माक्सयिाद के संबंि में मेरे मिचारों के सुलझाि और उसके प्रमत झुकाि में बहुत सिायता 

ममली। आलोचक यि प्रभाि मेरी सम्पूणय कर्थायात्रा पर पाते िैं। शायद कुछ पाठक मेरे 

उपन्द्यास ‘देशरोिी’ के सोमियत से लौटे नायक डॉक्टर खन्ना में मशिबसंि की छाया और 

उपन्द्यास के मचत्रणों में मशिबसंि से सुने िृत्तों की ‘कलपना’ करें; यि तथ्य न िोगा। अलबत्ता 

‘देशरोिी’ मलखने के लक्ष्य पर मशिबसंि की संगमत का प्रभाि ि।ै”46 

 यशपाल फ्रॉयड से भी प्रभामित र्थे। उनके ‘अममता’ उपन्द्यास और कुछ दसूरी 

रचनाओं पर फ्रॉयड का प्रभाि स्पि रूप से फदखाई देता ि।ै उनके सामित्य में पाश्चात्य 
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सामित्यकारों के प्रभाि को देखकर कुछ लोग इन पर भारतीय-संस्कृमत की उपेक्षा का 

आरोप भी लगाते िैं। उन सब के प्रत्युत्तर में यशपाल किते िै- “संस्कृमत और ज्ञान 

भौगोमलक रूप और जातीय सीमाओं में बाँिी रिने िाली िस्तुएाँ निीं िैं। उनका मिकास 

जीिन के भौमतक रूप से और कम िोता ि।ै निीन मिचारिाराओं और ज्ञान को अपना लेने 

से िमारी संस्कृमत का क्षय निीं िोगा अमपतु समृमद्ध िोगी। सजीि समाज की संस्कृमत 

प्रिािशील नदी के समान िोती ि ैमजसमें प्रमतक्षण नया जल बिता िै, परंतु उससे नदी का 

नाम और अमस्तत्ि निीं बदल जाता।”47 

 यशपाल के क्रांमतकारी जीिन की भााँमत सामिमत्यक जीिन में भी उनकी पत्नी 

प्रकाशिती जी का प्रभाि अमिस्मरणीय ि।ै जेल से ररिाई के पश्चात् यशपाल ने जब 1938 

से ‘मिप्लि’ का प्रकाशन आरंभ फकया, उस दौरान उनकी पत्नी प्रकाशिती जी ने कायायलय 

का सम्पूणय दामयत्ि खुद के कंिों पर ले मलया एिं ‘मिप्लि’ पमत्रका के िार्षयक ग्रािक और 

एजेंट मनमश्चत करने के मलए पंजाब गयीं। ििााँ से िे तीन सप्ताि में दो और अंक प्रकामशत 

करने लायक पूाँजी लेकर आयीं।48 िे कायायलय के भार के सार्थ-सार्थ घर का काम भी बखूिी 

संभालती र्थीं। पमत्न प्रकाशिती के सियोग और प्रभाि को स्िीकार करते हुए यशपाल 

किते िैं- “उनकी सम्ममत अर्थिा आलोचना का भी मुझ पर प्रभाि पडता ि।ै यि मनर्ियिाद 

ि ैफक सृजन के मलए अिसर देने में और उसका प्रकाशन करने में िे मित्िपूणय सिायक रिी 

िैं।”49 

 यशपाल एक ऐसे सामित्यकार िैं, मजन्द्िोंने अपने समय की राजनैमतक, सामामजक 

पररमस्र्थमतयों से प्रररत एिं प्रभामित िोकर सामित्य की रचना की ि।ै यशपाल के लेखन का 

मबलकुल आरंमभक युग गुलामी का युग र्था। मब्ररटश सरकार द्वारा भारतीय जनता पर 

अत्याचार लगातार बढता जा रिा र्था, मजससे भारतीय जनता के एक बडे मिस्से में 

मनराशा एिं कंुठा व्याप्त िो रिी र्थी। लेफकन दसूरी ओर कुछ ऐसे लोग भी र्थे, जो 
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अबिसंात्मक या क्रांमतकारी आंदोलनों द्वारा जनता में जागृमत फैलाने एिं अंग्रेजी सरकार 

को देश से खदेडने का अर्थक प्रयास कर रि ेर्थे। यशपाल उन्द्िीं लोगों में से एक िैं, मजन्द्िोंने 

क्रांमतकारी आंदोलन में खूब बढ-चढ कर मित्िपूणय योगदान फदया। यशपाल सफक्रय 

क्रांमतकारी राजनीमत से सामित्य की ओर आये, इसमलए यि बहुत स्िाभामिक ि ै फक िे 

तत्कालीन समय की राजनैमतक गमतमिमियों के आिार पर अपने सामित्य की रचना करते 

िैं। जेल से ररिा िोने के पश्चात् भले िी उन्द्िोंने सफक्रय राजनीमत छोड दी, परन्द्तु इसका यि 

मतलब कतई निीं ि ैफक देश एिं समाज के प्रमत अपने कतयव्यों को उन्द्िोंने मतलांजमल दे दी। 

िे अपनी मज़म्मेदारी िमर्थयार की जगि कलम से मनभाते िैं। इस संबंि में अपनी आत्मकर्था 

में यशपाल मलखते िैं-“राजनीमत से सम्पकय  छोड देने का मतलब अपने देश और समाज की 

ितयमान अिस्र्था और भमिष्य से कोई सम्पकय  न रखना ि।ै ऐसा िैरागी मैं निीं हाँ। जेल से 

छूटने के बाद से मेरे मिद्यार्थी जीिन की और जेल में दबुारा पोसी हुयी भािना फफर जाग 

उठी र्थी। मनश्चय कर मलया र्था, मुझे जो कुछ भी करना िै, सामित्य के सािन से िी करूाँ गा। 

मिद्यार्थी जीिन के समय मिदेशी शासन की उत्तेजक पररमस्र्थमतयों का प्रभाि कमिये या 

अपने तत्कालीन सामर्थयों भगितीचरण, भगतबसंि, सुखदेि आफद के बमलदान िो जाने के 

मलये आगे बढ जाने के मनश्चय का मुझ पर प्रभाि मामनये फक िे खींच िी ले गये। मुझे 

संतोष ि,ै उस समय उनकी संगमत में फकये गये मनश्चय को मनबािने का पूरा यत्न फकया। 

जेल से मुमि के पश्चात् जीिन का दसूरा अध्याय आरंभ हुआ। जान पडता िै, िैयमिक 

प्रकृमत से मेरा झुकाि, कई अन्द्य क्रांमतकारी सामर्थयों की तरि, मपस्तौल के बजाये कलम 

की ओर र्था। अब अपना काम सामित्य के माध्यम से कर रिा हाँ।”50 

 अपने क्रांमतकारी जीिन में माक्सयिादी मिचारिारा से प्रभामित िोने के कारण 

उनके सामित्य पर इस मिचारिारा का गिरा और साफ प्रभाि फदखाई देता ि।ै यशपाल 

माक्सयिाद के प्रमत समर्पयत िोकर माक्सयिादी मिचारिारा को सामित्य की पृष्ठभूमम के रूप 
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में मिकमसत करने की कोमशश करते िैं। इस संबंि मे यशपाल स्पि रूप से किते िैं फक-“मैं 

अपनी व्यमिगत शमि को आंदोलन के फक्रयात्मक काम में लगाने की अपेक्षा लेखक के तौर 

पर इस काम के मलए भािना, के्षत्र और पृष्ठभूमम तैयार करने में अमिक उपयोगी िो सकता 

हाँ।”51 

सामित्यकार सामामजक व्यमि िोने के नाते समाज का प्रमुख अंग िोता ि।ै समाज 

से प्राप्त संिेदनाओं को िी सामित्य के माध्यम से व्यि करना उनका दामयत्ि िोता ि।ै 

यशपाल सामित्य के जररए अपने इस दामयत्ि को सफलातापूियक मनभाते िैं। इस संबंि में 

िे मलखते िैं- “मलखने की प्रेरणा के मलए मुख्य स्त्रोत समाज के प्रमत मेरा देय ि।ै समाज का 

अंग िोने के नाते अपने जीिन में या अपने आस-पास में जो अंतर्ियरोि देखता हाँ, उसकी 

ओर मिरपूमय लक्ष्य करके मलखता हाँ। कुछ िद तक मेरी मचत्रकारी करने की अतृप्त प्रिृमत्त 

का भी इसमें योग ि।ै”52 अत: यशपाल अपने समाज की समसाममयक पररमस्र्थमतयों को 

बहुत िी मनकट से देखा, सोचा, समझा र्था। जीिन के इन्द्िीं मिुर-कटु अनुभिों ने उन्द्िें 

सामित्य की ओर उन्द्मुख फकया और समाज के प्रमत कतयव्य की यि भािना एिं अतृमप्त उनके 

मलए सामित्य रचना की प्रेरणा स्रोत बनी। इसके सार्थ िी समाज के शोमषत िगय की 

दयनीय अिस्र्था, समामजक मिषमता, रूफढयााँ, अंिमिश्वास, आफद ने भी उनके लेखकीय 

व्यमित्ि और सामित्य को प्रभामित फकया। िे अपने सामित्य के माध्यम से एक बेितर 

िगयिीन समाज की संकलपना प्रस्तुत करते िैं और सामामजक शोषण एिं आर्र्थयक मिषमता 

के प्रमत चेतना पैदा करने का प्रयास करते िैं। यशपाल मलखते िैं- “मनुष्य रूफढ, परम्परा, 

अंिमिश्वास, अज्ञान और कंुठा का पुाँज बन गया िै। आर्र्थयक और सामामजक दबाि से 

शोषक समाज ने उसकी मूल चेतना और उसके जीिन के बीच एक अनुियर पठार बना फदया 

ि,ै जिााँ कोई बीज निीं उगता। लाख जोमतए, बोइए, श्रम कीमजए कोई लाभ निीं। 

इसलीए मजन्द्िें जीिन मप्रय िै, जो उसे बदलना चािते िैं, उनका एक मात्र कत्तयव्य ि-ै उस 
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पठार को तोडना, रचना-दमृि और जीिन के यर्थार्थय के बीच पडे िार्मयक अंिमिश्वास, रूढ 

परम्परा और कंुठा की परत को जड से उखाड फें कना।”53 

 यशपाल को कई अन्द्य सामित्यकारों की भााँमत सामित्य-लेखन की प्रेरणा प्राकृमतक 

सौंदयय से निीं ममली, बमलक अपने आस-पास के समाज में मौजूद मनुष्य की आशा-मनराशा, 

द:ुख-ददय, कंुठा-िताशा आफद से ममली। 24 जनिरी,1973 को मत्रओल (मारीशस) के ‘उत्तर 

युिक संघ’ के तत्िाििान में आयोमजत सभा में सभाध्यक्ष डॉ. रामप्रकाश ने अपने भाषण 

में द्वीप के प्राकृमतक िैभि की यशपाल द्वारा की गयी सरािना का उललेख करते हुए किा 

र्था- “िमारा सौभाग्य ि ैफक एक मिान् लेखक को िमारा द्वीप सुंदर-रमणीय लगा ि।ै िमें 

आशा ि ैफक इस द्वीप की सुषमा से पाये सन्द्तोष और प्रेरणा से यशपाल इस द्वीप को कोई 

स्र्थायी मूलय की रचना दे जायेंगे।”54 इसके प्रत्युत्तर में यशपाल ने बहुत साफ शधदों में किा 

र्था- “स्िीकार करता हाँ, इस द्वीप का प्राकृमतक सौंदयय अनूठा ि।ै मिश्राम, शामन्द्त और 

स्िास्थ्यदायक परंतु प्राकृमतक शोभा से रचना के मलए प्रेरणा-स्फूर्तय पाना मेरी पहुाँच से 

बािर ि।ै मैं रचना के माध्यम से अपनी बात सागर की तरंगो, नफदयों, झरनों, झूमते िृक्षों, 

चटक चााँदनी और सुनिली फकरणों को निीं सुनाता। न मेरी प्रेरणा का स्रोत मुख्यत: 

प्राकृमतक शोभा ि।ै मैं मनुष्य हाँ, मेरा संबंि मानिी सुख-द:ुख और मानिीय अनुभूमतयों से 

ि।ै मैं मानिीय संबंिों और संपकों से सुख-द:ुख, व्याकुलता, स्फूर्तय या प्रेरणा अनुभि करता 

हाँ और मानि समाज को सम्बोिन के मलए मलखता-बोलता हाँ।”55 

 आर्र्थयक पररमस्र्थमतयााँ भी सामित्यकार को सामित्य-सृजन के मलए प्रेररत करतीिैं। 

कुछ ऐसे भी सामित्यकार िैं जो िन के मलए मलखते िैं, परंतु यशपाल इस प्रकार के 

सामित्य को असंगत मानते िैं। यफद सामित्य रचना द्वारा आर्र्थयक समस्या भी िल िो जाती 

ि,ै तो यि उनके मलए असंगत निीं िै, परंतु िन प्रामप्त के उद्देश्य से सामित्य की रचना 
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फकया जाए, िे इसे सिी निीं मानते। यशपाल के अनुसार- “िम निीं मानना चािते िैं फक 

लेखक केिल िन के मलए मलखता ि ै और पयायप्त िन पा जाने पर उसे मलखने की 

आिशयकता निीं रिती। कोई कारण निीं फक गरीबी से मुमि लेखक की कलम रोक दे। 

यफद िैभि लेखक की प्रिृमत्त का दमन करता ि ैतो उसे ठुकरा देना चामिए। लेखक के मलए 

सबसे बडा संतोष अपनी अनुभूमत को गिराई से अमभव्यमि दे सकना ि।ै दमन को स्िीकार 

कर, दी गयी कला मिकासोन्द्मुख निीं िो सकती।”56 िालााँफक यशपाल का प्रारंमभक जीिन 

अभािग्रस्त र्था। अपने लेखन से प्राप्त िन से उन्द्िोंने भी जीिन मनिायि फकया, परन्द्तु िन-

प्रामप्त के उद्देश्य से उन्द्िोंने सामित्य की रचना कभी निीं की। इस संदभय में िे किते िैं- “मैं 

भी किानी मलखने की प्रेरणा या इच्छा आत्मसंतोष के मलए िी अनुभि करता हाँ और 

किामनयों के मलए प्राप्त पाररश्रममक से मनिायि कर लेता हाँ। किानी बनाने से मुझे जीिन के 

मलए बचंतन और प्रयत्न की इच्छा को अमभव्यमि दे सकने का संतोष अनुभि िोता ि।ै”57 

 यशपाल अपनी लेखकीय प्रेरणा मलए अपनी अनुभूमतयों को और अंत:प्रेरणा को 

आिश्यक मानते िैं। इस संबंि में िे अपने मनबंि ‘देखा, सोचा, समझा’ में मलखते िैं- 

“अन्द्त:प्रेरणा और अनुभूमत, इन दोनों चीजों को मैं अपने मनत्य जीिन से पृर्थक अनुभि निीं 

करता हाँ। मैं अनुभि करता हाँ फक अमुक प्रश्न उठाया जाना चामिए अर्थिा अमुक समस्या 

की ओर ध्यान देना या मेरे मिचार में यि उत्तर िोना चामिए और मैं अपने सामर्थयों, अपने 

समाज को िि बात सुनाने या सुझाने की आिश्यकता अनुभि कर मलखना जरूरी समझता 

हाँ। ऐसे प्रश्न, समस्याएाँ और बातें मुझे इतनी अमिक फदखायी देती िैं फक मलखना मुझे सदा 

िी आिश्यक और स्िाभामिक जान पडता ि।ै कभी कुछ दसूरे कारण रुकािट डाल देते िैं 

तो निीं मलख पाता हाँ िरना मलखना तो सदा िी चािता हाँ। मलखना मैं अपना काम 

समझता हाँ। जैसे दसूरों के अपने काम िैं, मेरा काम मलखना ि।ै मैं अपना काम न करूाँ , यि 

मुझे अस्िाभामिक और अनुमचत भी जान पडता ि।ै”58 यि किा जा सकता िै फक समाज 
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या व्यमि के जीिन की फकसी भी समस्या को अपनी अनुभूमतयों और अंत:प्रेरणा द्वारा 

समझ-बूझकर िे सामित्य का मनमायण करते िैं। 

 यशपाल िैचाररक चुनौमतयों से प्रेरणा ग्रिण कर भी सामित्य की रचना करते िैं। 

उन्द्िोंने माक्सयिादी मिचारिारा को दी गयी चुनौमतयााँ को स्िीकरा। उन्द्िोंने शरतबाबू के 

बांग्ला उपन्द्यास ‘पार्थेरदािी’ और जेनैंर की ‘सुनीता’ से प्रेररत िोकर ‘दादा कामरेड’ 

उपन्द्यास की रचना की। िे स्िंय किते िैं- “यि उपन्द्यास बंगला उपन्द्यास सम्राट् शरत् बाबू 

के प्रमुख राजनीमतक उपन्द्यास ‘पार्थेरिादी’ द्वारा क्रांमतकाररयों के जीिन और आदशय के 

संबंि में उत्पन्न हुई भ्रामक िारणाओं का मनराकरण करने के मलए मलखा गया र्था परंतु 

इतना िी निीं यि श्री जैनेन्द्र की आदशय नारी पुरुष की मखलौना ‘सुनीता’ का भी उत्तर 

ि।ै”59 

 इसी संदभय में श्री अििनारायण मुद्गल यशपाल के बारे में मलखते िैं- “उनके प्रेरणा 

स्त्रोत अक्सर चुनौमतयााँ हुआ करती र्थी। चुनौमतयााँ फकसी व्यमि या कमय की निीं, 

रचनाशीलता और िैचाररकता की। ‘फदव्या’ मलखने के मलए उन्द्िोंने ‘मचत्रलेखा’ की 

रचनाशीलता की चुनौती स्िीकार की र्थी और ‘अममता’ के मलए फफलमी िैचाररकता और 

ऐमतिामसक कलपनाशीलता की चुनौती।”60 

 यशपाल के सामित्य सृजन के प्रेरणास्रोत संबंिी प्रश्न के उत्तर में उनकी पत्नी 

प्रकाशिती जी किती िैं- “समाज में घरटत समस्याओं और मान्द्यताओं के अमतररि 

िास्तमिक घटनाओं के सुने हुए प्रसंगों से प्रेरणा लेकर कालपमनक, प्लाट का मनमायण करते 

र्थे। जैसे ‘भंगला’ ‘कोकला डकैत’ आफद किामनयााँ यर्थार्थय घटना के आिार पर रची गई 

िैं।”61 
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 यशपाल की रचनाशीलता के प्रेरणा स्त्रोत के संबंि में यशपाल की पुत्रििू मीनाजी 

यशपाल की अनेक किामनयों के संदभय देकर बताती िैं फक यशपाल फकस प्रकार िास्तमिक 

घटनाओं से प्रेरणा लेकर कालपमनक-प्लॉट का मनमायण करते र्थे- “‘मचत्र का शीषयक’ संग्रिीत 

किानी ‘एक मसगरेट’ ऐसी िी किामनयों में से एक ि ैजो न्द्यायमूर्तय मघलडीयाल (पिाडी जी 

का भाई) द्वारा बताए एक मुकदमें की घटना पर आिाररत िै।”62 सार्थ िी िे यि भी किती 

िैं फक “पापाजी में ईश्वर प्रदत्त फदव्य शमि र्थी जो जीिन के अंत तक मलखते गये।”63 

 एक बार रणिीर रांगा ने यशपाल से प्रेरणा स्त्रोत संबंिी प्रश्न पूछा र्था फक “किानी 

या उपन्द्यास मलखने की प्रेरणा आपको जीिन और जगत से सीिे ममलती ि ैया उनके प्रमत 

बन चुके अपने फकसी दमृिकोण से?”64 इसके प्रत्युत्तर में यशपाल किते िैं- “पार्र्थयि 

अनुभूमत या किें घटना तथ्य के आिार पर मैंने बहुत कम िी मलखा ि।ै...इसीमलए, मेरी 

रचनाओं की मूल ध्िमन स्िीकृत मान्द्यताओं और ितयमान पररमस्र्थमतयों के अंतर्ियरोि की 

िी रिी ि।ै”65 

 मनष्कषयत: िम यि कि सकते िैं फक यशपाल की लेखकीय चेतना के मनमायण में 

प्रेरणा, प्रोत्सािन एिं प्रभाि मित्िपूणय भूममका अदा करती िैं। िालााँफक कोई भी 

सामित्यकार एक िी भािना से प्रभामित या प्रेररत िोकर सामित्य की रचना निीं करता। 

पररमस्र्थमतयों के बदलाि के सार्थ उसकी प्रेरणाओं में भी बदलाि फदखाई देते िैं। इस संदभय 

में यशपाल किते िैं- “चािे मजस उद्देश्य से मलखा जाए, मलख पाने के मलए प्रेरणा का िोना 

अमनिायय िी ि,ै लेफकन सभी अिस्र्थाओं और पररमस्र्थमतयों में प्रेरणा का स्रोत एक िी िो 

या एक जैसा िो, यि आिश्यक निीं ि।ै समय-समय पर प्रेरणाएाँ मबलकुल अलग ढंग की िो 

सकती िैं।”66 इससे स्पि िोता ि ैफक यशपाल मिमभन्न पररमस्र्थमतयों, पररिेश में जीते रि,े 
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फलस्िरूप उनके मलए समाज की अनेक घटनाएाँ, पररमस्र्थयााँ, पात्र, आफद सामित्य के मलए 

प्रेरणा-स्रोत बने।  
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1.3 यशपाल की सामिमत्यक उपलमधि 

 मिन्द्दी सामित्य के के्षत्र में प्रेमचंद की परम्परा को मिकमसत एिं सुदढृ बनाने में 

मजन सामित्यकारों का योगदान रिा िै, उसमें यशपाल का मित्िपूणय स्र्थान ि।ै उन्द्िोंने 

अपने मिश्वबोि एिं सजयनात्मक शमि के बूते आिुमनक मिन्द्दी सामित्य जगत में अपनी एक 

अलग पिचान बनाई। प्रारंमभक जीिन में िे क्रांमतकारी दल से जुडे रिे, फलस्िरूप उनके 

सामित्य में क्रांमत का स्िर और तेिर स्पि रूप से फदखाई पडता ि।ै िे अपने समय के बेिद 

सचेत एिं जागरूक रचनाकार रि ेिैं। उन्द्िोंने तत्कालीन समाज में व्याप्त शोषक-शोमषत 

िगय के संघषय, सियिारा िगय के जीिन के संघषय, मध्यिगीय व्यमि के मन की जरटलताओं, 

उनके जीिन में व्याप्त मिसंगमतयों, असमानताओं, आर्र्थयक समस्याओं आफद को अपने 

सामित्य की मिषयिस्तु बनाया। उनका सामित्य यर्थार्थय की िरती पर रचा गया सामित्य िै, 

मजसमें पीफढयों का संघषय और सामामजक जीिन का अंतद्वंद्व मुखररत ि।ै उन्द्िोंने अपने 

सामित्य में नयी उभरनेिाली समानांतर दमुनया और तत्कालीन सामामजक जीिन की 

समस्याओं और सच्चाईयों को उजागर फकया ि।ै उन्द्िोंने सामित्य की मिमिि मििाओं जैसे- 

किानी, उपन्द्यास, मनबंि, यात्रा-िृत्तांत, अनुिाद, आत्मकर्था, आफद में अपनी कलम 

सफलतापूियक चलाई। इसके सार्थ िी िे ‘मिप्लि’ पमत्रका के सम्पादन कायय से भी जुडे रि।े 

उनके सामिमत्यक योगदान को मनम्नमलमखत बबंदओुं के अंतगयत देखा जा सकता ि:ै 

किानी-सगं्रि: 

 मिन्द्दी सामित्य जगत में यशपाल ने पिले-पिल एक किानीकार के रूप में पदापयण 

फकया र्था। जब िे गुरुकुल कांगडी में र्थे, उस दौरान उन्द्िोंने ‘अंगूठी’ नामक किानी मलखी 

र्थी, जो उनकी सबसे पिली किानी र्थी।67 नेशनल कॉलेज में पढाई के दौरान भी िे ‘प्रभा’ 
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और ‘प्रताप’ पमत्रका में समय-समय पर किानी मलखा करते र्थे।68 क्रांमतकारी दल में 

शाममल िोने के पश्चात् िे अपनी लेखनी को स्र्थमगत कर सम्पूणय रूप से क्रांमत की ओर झुक 

गए। लम्बे समय के बाद, जब िे कारािास में र्थे, उस समय उन्द्िोंने फफर से किानी मलखना 

आरंभ फकया। 1939 से लेकर 1968 तक िे लगातार किामनयााँ मलखते रि।े उन्द्िोंने समाज 

की अलग-अलग समस्याओं जैसे- आर्र्थयक समस्या, सामामजक समस्या, िगय-भेद, मििाि की 

समस्या, मशक्षा की समस्या, आफद को अपने किामनयों की मिषयिस्तु बनाया। इन 

किामनयों में यशपाल ने समाज पर तीखा व्यंग्य करते हुए अपने मिरोिात्मक दमृिकोण को 

भी उजागर फकया ि।ै 

सन् 1939 ई. में प्रकामशत ‘बपजंरे की उडान’ यशपाल का पिला किानी-संग्रि ि।ै 

इसमें कुल बीस किामनयााँ संग्रिीत िैं, मजनके शीषयक क्रमश: इस प्रकार िैं: 1. मक्रील, 2. 

नीरस रमसक, 3. बिसंा, 4. समाज सेिा, 5. प्रेम का सार, 6. पिाड की स्मृमत, 7. पीर का 

मज़ार, 8. दखुी- दखुी!, 9. भािुक, 10. मृत्युंजय, 11. शतय?, 12. तीसरी मचता, 13. 

प्रायमश्चत, 14. हृदय, 15. परायी, 16. मज़िब, 17. कमयफल, 18. दपयण, 19. परलोक, 

20. दखु।69 इस संग्रि की अमिकांश किामनयााँ यशपाल ने जेल में रिते समय मलखी र्थीं। 

इन किामनयों में उन्द्िोंने रोजमराय के जीिन की आर्र्थयक एिं सामामजक मिषमताओं के 

मार्मयक मचत्रण के सार्थ नारी जीिन, पिाडी जीिन एिं प्राकृमतक सौंदयय का सजीि मचत्रण 

प्रस्तुत फकया ि।ै 

सन् 1941 ई. में प्रकामशत ‘िो दमुनया’ यशपाल का दसूरा किानी-संग्रि  ि।ै इसमें 

बारि किामनयााँ संकमलत िैं, जो इस प्रकार िैं- 1. संन्द्यासी, 2. दो मुाँि की बात, 3. बडे 

फदन का उपिार, 4. दसूरी नाक, 5. मोटरिाली- कोयलेिाली,  6. तूफान का दैत्य,        
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7. कुत्ते की पूाँछ, 8. मशकायत, 9. गुडबाई, ददे-फदल!, 10. जिााँ िसद निीं, 11. नयी 

दमुनया, 12. िो दमुनया!।70 इस संग्रि में संगृिीत किामनयों में नारी जीिन की समस्या, 

सामामजक मिषमता, श्रममक जीिन की मिडंबनाएाँ, आफद जैसे मिषयों को समामित फकया 

गया ि।ै 

यशपाल द्वारा रमचत तीसरा किानी-संग्रि ‘तकय  का तफूान’ 1943 में प्रकामशत 

हुआ। इसमें 1. मनिायमसता, 2. अपनी करनी, 3. तकय  का तूफान, 4. मेरी जीत, 5. जन 

सेिक, 6. उतरा नशा,  7. डायन, 8. सोमा का सािस, 9. िोली निीं खेलता, 10. कानून, 

11. जाद ूके चािल, 12. औरत, 13. भाषा, 14. परदा,   15. राजा, और 16. तकय  का 

फल कुल सोलि किामनयााँ संगृिीत िैं।71 इन किामनयों के माध्यम से यशपाल पुरानी सडी-

गली परम्पराओं तर्था रूफढयों को त्याग देने की प्रेरणा देते िैं। 

सन् 1943में उनके द्वारा रमचत चौर्था किानी-संग्रि ‘ज्ञानदान’ प्रकामशत हुआ, 

मजसमें तेरि किामनयााँ संकमलत िैं- 1. ज्ञानदान, 2. एक राज, 3. गण्डेरी,  4. कुछ समझ 

न सका, 5. पराया सुख, 6. 80/100, 7. या सांई सच्चे!, 8. जबरदस्ती, 9. िलाल का 

टुकडा, 10.  मनुष्य, 11. बदनाम, 12. द:ुख का अमिकार, 13. अपनी चीज़।72 

उनके द्वारा रमचत पााँचिा किानी-संग्रि  ‘अमभशप्त’ सन् 1944 ई. में प्रकामशत 

हुआ। इसमें कुल सोलि किामनयााँ संगृिीत िैं। उसके शीषयक िैं- 1. दास िमय, 2. अमभशप्त, 

3. काला आदमी, 4. समामि की िूल, 5. रोटी का मोल,   6. छमलया नारी, 7. चार आने, 

8. चूक गयी, 9. आदमी का बच्चा, 10.पुमलस की दफा, 11. ररजक, 12. भगिान फकसके?, 

13. नमक िलाल, 14. पुमनया की िोली, 15. ििाखोर, 16. शम्बूक।73 
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‘भस्माितृ बचंगारी’ यशपाल का छ्ठा किानी-संग्रि ि।ै इसका प्रकाशन सन् 1946 

में हुआ। इसमें 1. भस्मािृत बचंगारी, 2. गुलाम की िीरता, 3. मिादान,  4. गिािी, 5. 

िफादारी की सनद, 6. बान मिण्डनबगय, 7. भाग्य का चक्र, 8. पुरुष भगिान, 9. देिी का 

िरदान, 10. इस टोपी को सलाम, 11. सत्य का मूलय,    12. सआदत, 13. साग, 14. 

पिाड का छल और 15. घोडी की िाय कुल पंरि किामनयााँ संगृिीत िैं।74 

यशपाल का सातिााँ किानी-संग्रि ‘फूलो का कुताय’ 1949 में प्रकामशत हुआ। इसमें 

आठ किामनयााँ संकमलत िैं, जो इस प्रकार िैं- 1. आमतथ्य, 2. भिानी माता की जय, 3. 

मशि-पाियती, 4. खुदा की मदद, 5. प्रमतष्ठा का बोझ, 6. डरपोक कश्मीरी, 7. िमयरक्षा, 8. 

मजम्मेिारी।75 

सन् 1950 ई. में प्रकामशत ‘िमययदु्ध’ उनका आठिााँ किानी-संग्रि ि।ै इसमें प्रायः 

प्रगमतशील मूलयों से युि किामनयााँ िैं। इसमें 1. िमय युद्ध, 2. मनु की लगाम, 3. मिश्वास 

की बात, 4. जन गण मन अमिनायक जय िे, 5. खतडुआ, 6. ममतराम की बिादरुी, 7. 

420, 8. आमत्मक प्रेम, 9. मंगला और 10. डॉक्टर कुल दस किामनयााँ संगृिीत िैं।76 

उनका नौिााँ किानी-संग्रि ‘उत्तरामिकारी’ सन् 1951 ई. में प्रकामशत हुआ, मजसमें 

नौ किामनयााँ संकमलत िैं। इस संग्रि की अमिकांश किामनयााँ यशपाल के अलमोडा में 

व्यतीत फकए गए पिाडी जीिनको कें र में रखकर मलखी गयी िैं, जो इस प्रकार िैं- 1. 

उत्तरामिकारी, 2. जाधते की कारयिाई, 3. अगर िो जाता,  4. अंग्रेज का घुाँघरू, 5. अमर, 

6. चन्द्दन मिाशय, 7. कुल-मयायदा, 8. मडप्टी सािब, 9. जीत की िार।77 
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सन् 1952 में प्रकामशत ‘मचत्र का शीषयक’ उनका दसिााँ किानी-संग्रि ि,ै मजसमें 

कुल तेरि समस्या प्रिान किामनयााँ संकमलत िैं, जो इस प्रकार िैं- 1. मचत्र का शीषयक, 2. 

िाय राम!...ये बच्चे!!, 3. आदमी या पैसा?, 4. प्रिानमंत्री से भेंट, 5. मार का मोल, 6. 

शिनशाि का न्द्याय, 7. स्र्थायी नशा, 8. एक मसगरेट, 9. फूल की चोरी, 10. अनुभि की 

पुस्तक, 11. पााँि तले की डाल, 12. साह और चोर, 13. इसी सुराज के मलए?78 

उनका ग्यारििााँ किानी-संग्रि ‘तुमन ेक्यों किा र्था मैं सुदंर हाँ’ 1954में प्रकामशत 

हुआ। इसमें कुल तेरि किामनयााँ िैं- 1. कोकला डकैत, 2. हुकूमत का जुनून, 3. चोर 

बाजारी के दाम, 4. गिािी, 5. तमगे की चोट, 6. ममट्ठो के आाँसू, 7. तीस ममनट, 8. 

अखबार में नाम, 9. असली मचत्र, 10. कम्बलदान, 11. आबरू, 12. गमी में खुशी, 13. 

तुमने क्यों किा र्था मैं सुंदर हाँ!79  

उनका बारििााँ किानी-संग्रि ‘उत्तमी की मााँ’ का प्रकाशन 1955 में हुआ। इसमें 

ग्यारि किामनयााँ संकमलत िैं, जो इस प्रकार िैं- 1. उत्तमी की मााँ, 2. नमक िराम, 3. 

पमतव्रता, 4. आत्म-अमभयोग, 5. करुणा, 6. भगिान् के मपता के दशयन, 7. न किने की 

बात, 8. भगिान् का खेल, 9. करिा का व्रत, 10. नकली माल, 11. पाप का कीचड।80 

‘ओ भरैिी’ 1958 में प्रकामशत यशपाल का तेरििााँ किानी-संग्रि ि,ै मजसमें बारि 

किामनयााँ िैं। उनके शीषयक िैं- 1. ओ भैरिी, 2. िदी, 3. नकारा, 4. सामंती कृपा, 5. देिी 

की लीला, 6. गौ माता, 7. मिाराजा का इलाज, 8. मूखय क्रोि, 9. सब की इज्जत, 10. 

न्द्याय और दण्ड, 11. मन की पुकार, 12. देखा-सुना आदमी।81 
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‘सच बोलने की भलू’ उनका चौदििााँ किानी-संग्रि ि।ै इसका प्रकाशन 1962 में 

हुआ। इसमें कुल बारि किामनयााँ संगृिीत िैं, जो इस प्रकार िैं- 1. सच बोलने की भूल, 2. 

एक िार्थ की उाँगमलयााँ, 3.आत्मज्ञान, 4. अपमान की लज्जा,  5. िोली का मजाक, 6. खुदा 

का खौफ, 7. नारद-परशुराम संिाद, 8. चौरासी लाख जोनी, 9. खुदा और खुदा की 

लडाई, 10. नारी की ना, 11. फमलत ज्योमतष, 12. लखनऊ िाले।82 

उनका पन्द्रििााँ किानी-संग्रि ‘खच्चर और आदमी’ सन् 1964 में प्रकामशत हुआ। 

इसमें आठ किामनयााँ संकमलत िैं, जो इस प्रकार िैं- 1. िैष्णिी, 2. मक्खी या मकडी, 3. 

उपदेश, 4. कलाकार की आत्मित्या, 5. जीि दया, 6. चोरी और चोरी, 7. अश्लील!, 8. 

सत्य का द्वन्द्द्व, 9. खच्चर और आदमी।83 

सन् 1968 में प्रकामशत ‘भूख के तीन फदन’ उनका सोलििााँ किानी-संग्रि ि।ै इसमें 

ग्यारि किामनयााँ िैं- 1. भूख के तीन फदन, 2. शुरफा, 3. समय,   4. दीनता का प्रायमश्चत, 

5. भली लडफकयााँ, 6. दाग िी दाग, 7. माडयन, 8. सीख, 9. खूब बचे!, 10. पागल ि!ै, 

11. आशीिायद।84 

उनकी मृत्यु के पश्चात् उनका सत्रििााँ और आमखरी किानी-संग्रि ‘लैम्प शडे’ 

1977 ई. में प्रकामशत हुआ, मजसमें छ: किामनयााँ संगृिीत िैं- 1. नैमतक बल, 2. सच्ची 

पूजा, 3. कौन जाने?  4. मबना रोमांस,   5. अपना-अपना एतकाद ि,ै   6. लैम्प शेड।85 
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उपन्द्यास सामित्य: 

 यशपाल मूलत: एक सफल उपन्द्यासकार के रूप में मिन्द्दी सामित्य में मिशेष रूप से 

ख्यात िैं। प्रेमचंद ने अपने कालजयी उपन्द्यास ‘गोदान’ में आदशयिाद से पूरी तरि मुि 

िोकर मजस यर्थार्थयिादी दमृिकोण की ओर रूख फकया र्था, उसी को आगे बढाने का श्रेय 

यशपाल को ि।ै उन्द्िोंने किानी के सीममत दायरे से मनकलकर उपन्द्यास की मिस्तृत भूमम 

पर उतरकर व्यमि एिं समाज की समग्र व्याख्या प्रस्तुत की ि।ै सामामजक समस्याएाँ, 

राजनीमत और प्रेम तर्था स्त्री-पुरुष संबंि का सम्यक् मचत्रण उनके उपन्द्यासों की मनजी 

मिशेषता ि।ै उनके उपन्द्यासों में मानि जीिन के संघषय का सजीि मचत्रण ि।ै उन्द्िोंने अपने 

उपन्द्यासों में ितयमान समाज की जजयर मान्द्यताओं के खोखलेपन को यर्थार्थयिादी ढंग से 

प्रस्तुत फकया ि।ै उनके द्वारा रमचत ग्यारि उपन्द्यास िैं- 1. दादा कामरेड, 2. देशरोिी, 3. 

फदव्या, 4. गीता (जो पिले ‘पाटी कामरेड’ नाम से प्रकामशत हुआ र्था), 5. मनुष्य के रूप, 

6. अममता, 7. झूठा सच (दो भाग), 8. बारि घंटे, 9. अप्सरा का शाप, 10. क्यों फाँ सें, 

11. मेरी तेरी उसकी बात। 

 ‘दादा कामरेड’ सन् 1941 ई. में प्रकामशत यशपाल का पिला उपन्द्यास ि।ै 

जनिादी चेतना से अनुप्रामणत इस उपन्द्यास में राजनैमतक मसद्धांतों तर्था रोमांस का 

सम्यक् मचत्रण फकया गया ि।ै इस उपन्द्यास में उपन्द्यासकार ने स्ितंत्रता के पूिय 

क्रांमतकाररयों के िैचाररक बदलाि के कारण आपस में हुए मतभेद का मचत्रण बहुत बारीकी 

से फकया ि,ै जो स्पि रूप से िमें क्रांमतकारी ‘िरीश’ एिं ‘दादा’ के कर्थनों में फदखाई देता ि।ै 

यशपाल ने अपने क्रांमतकारी जीिन के अनुभिों को इस उपन्द्यास में व्यि फकया ि।ै इस 

उपन्द्यास में उपन्द्यासकार ने पूाँजीिाद, गााँिीिाद, आतंकिाद का मिरोि करते हुए 

समाजिाद का समर्थयन फकया ि।ै इस उपन्द्यास में शोषण रमित मानि समाज का अपना 
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सपना प्रस्तुत करना यशपाल का मुख्य उद्देश्य रिा ि।ै पूाँजीपमतयों के पंजों में फाँ से शोमषत 

िगय की रक्षा के मलए समाजिादी मिचारिारा को स्िीकारने का संदेश यशपाल इस 

उपन्द्यास में जोरदार ढंग से प्रस्तुत करते िैं। उपन्द्यास के नायक िरीश एिं नामयका के 

स्िच्छंद प्रेम संबंि के जररए उपन्द्यासकार ने प्रेम और काम संबंिी परंपरागत सडी-गली 

मान्द्यताओं का खण्डन भी फकया ि।ै 

 ‘दादा कामरेड’ के बारे में मिश्वंभरनार्थ उपाध्याय मलखते िैं- “‘दादा कामरेड’ 

क्रांमतकाररयों के प्रमामणक जीिन-िृत्त की झलक पेश करता ि।ै यिी निीं, यशपाल 

क्रांमतकाररयों के कृत्यों और व्यमित्िों की गौरिगार्था निीं गाते, िि क्रांमतकाररयों की 

समझ को चुनौती देते िैं।”86 

 ‘दशेरोिी’ सन् 1943 ई. में रमचत यशपाल का दसूरा उपन्द्यास ि।ै इस उपन्द्यास में 

यशपाल ने 1942 के भारत छोडो आंदोलन के दौरान कम्युमनस्टों पर लगाये गये आरोपों 

का सशि प्रत्युत्तर फदया ि।ै इसके सार्थ िी पूाँजीिादी मसद्धांतों का समर्थयन करने िाली 

कांग्रेस पाटी की कटु आलोचना की ि।ै उपन्द्यास के प्रमुख पात्र डा. खन्ना को एक मिान 

त्यागी, आदशय साम्यिादी एिं मनडर पाटी प्रेमी के रूप में मचमत्रत फकया गया ि।ै उनकी 

कर्था उपन्द्यास की मुख्य कर्था ि।ै मद्वतीय मिश्वयुद्ध के दौरान अंग्रेजी शासन के मखलाफ 

कांग्रेस की क्रांमतकारी तैयाररयााँ और कम्युमनस्ट पाटी द्वारा इस नीमत का मिरोि आफद भी 

उपन्द्यास की कर्थािस्तु का अंग िैं। उपन्द्यासकार ने स्त्री-पुरुषों के आपसी आकषयण को 

स्िाभामिक मानकर िी कई नाररयों से खन्ना के प्रेम-संबंि को मचमत्रत फकया ि।ै इधबा, 

नूरन, गुलशो, खातुन, नर्गयस और अंत में उसकी पिली पत्नी राजदलुारी की बिन चंदा भी 

डा. खन्ना के मिमशि व्यमित्ि से आकृि िोकर उसके जीिन में प्रिेश करती ि।ै चंदा का 

पमत राजाराम पूाँजीिादी मनोिृमत्त का आदमी ि ैऔर स्िभाि से शंकालु भी। चंदा अपने 

िैिामिक जीिन में प्रेम से िंमचत रिती िै और इसमलए अतृप्त भी। चंदा को पमत की गुलाम 



37 
 

के रूप में प्रस्तुत कर यशपाल ने पूाँजीिादी समाज-व्यिस्र्था में नारी-परािीनता तर्था नारी 

शोषण की समस्या को यर्थार्थयिादी ढंग से दशायया ि।ै बरीबाबू के सार्थ राजदलुारी के 

पुनर्ियिाि के मचत्रण द्वारा यशपाल िैिव्य के बारे में अपने प्रगमतशील मिचारों को भी 

प्रस्तुत करते िैं, सार्थ िी िे समाज की खोखली मयायदाओं की मखलली भी उडाते िैं। 

 ‘फदव्या’ सन् 1945 ई. में प्रकामशत यशपाल का तीसरा उपन्द्यास ि।ै यि एक 

नामयका प्रिान उपन्द्यास ि।ै इस उपन्द्यास की भूममका में यशपाल मलखते िैं- “‘फदव्या’  

इमतिास निीं, ऐमतिामसक कलपना मात्र ि।ै ऐमतिामसक पृष्ठभूमम पर व्यमि और समाज 

की प्रिृमत्त और गमत का मचत्र ि।ै लेखक ने कला के अनुराग से कालपमनक मचत्र में 

ऐमतिामसक िातारण के आिार पर यर्थार्थय का रंग देने का प्रयत्न फकया ि।ै”87 इस उपन्द्यास 

का कर्थानक बौद्धकालीन सामामजक पृष्ठभूमम पर आिाररत ि।ै उपन्द्यास की मुख्य कर्था 

फदव्या के घटनाबहुल जीिन पर आिाररत ि।ैउपन्द्यास में सागल के गण समाज को कें र में 

रखकर पृर्थुसेन, माररश, फदव्या, आफद के माध्यम से तत्कालीन समाज के अंतर्ियरोि को 

उजागर फकया गया ि।ै इसके सार्थ िी इस उपन्द्यास में उपन्द्यासकार ने तत्कालीन 

सामामजक िणय व्यिस्र्था, दासिगय के शोषण तर्था सामंती व्यिस्र्था की कुरीमतयों को भी 

बहुत िी बारीकी से मचमत्रत फकया ि।ै तत्कालीन समाज की मिमभन्न समस्याओं जैसे- िणय 

व्यिस्र्था, अमभजात िगय की स्िार्थयपरता, दासप्रर्था, नारी शोषण, िेश्या जीिन आफद पर 

यशपाल ने माक्सयिादी दमृिकोण से मिचार करने का प्रयास फकया ि।ै 

 ‘पाटी कामरेड’ 1946 में प्रकामशत यशपाल का चौर्था उपन्द्यास ि।ै यिी उपन्द्यास 

बाद में ‘गीता’ नाम से प्रकामशत हुआ। ‘फदव्या’ की भााँमत यि भी नामयका प्रिान उपन्द्यास 

ि।ै इस उपन्द्यास में 1945 ई. के आम चुनाि और नौसैमनक मिरोि की घटनाओं का िणयन 

फकया गया ि।ै यि उपन्द्यास गीता नामक एक कम्युमनस्ट युिती पर कें फरत िै, जो पाटी के 
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प्रचार के मलए बंबई की सडकों पर पाटी का अखबार बेचती ि ैऔर पाटी के मलए फंड 

इकट्ठा करती ि।ै इसके सार्थ िी नौसैमनकों की िडताल के दौरान गीता घूम-घूमकर िडताल 

में आम जनता की भागीदारी के मलए भाषण देती ि।ै इसके जररए उपन्द्यासकार ने 

कम्युमनस्ट पाटी के सदस्यों की सच्ची लगन को दशायया िैं। आम चुनाि के दौरान कांग्रेसी 

नेता के मनदेशानुसार कम्युमनस्ट पाटी के सदस्यों पर फकये गये िमले तर्था गीता के चररत्र 

पर की गयी छींटाकशी के जररए उपन्द्यासकार ने कांग्रेस पाटी की अनैमतकता और 

अत्याचार को दशायया ि।ै उपन्द्यास में कम्युमनस्ट पाटी की सदस्य गीता के प्रयासों द्वारा 

पूाँजीिादी पदमलाल भािररया के हृदय पररितयन को भी दशायया गया ि।ै इस संदभय में 

गोपाल राय मलखते िैं- “साम्यिादी दल के पक्ष में भािररया का हृदय-पररितयन कराकर 

यशपाल अनजाने िी गााँिीिादी दशयन के प्रििा बन गये िैं।”88 

 ‘मनुष्य के रूप’ सन् 1949 ई. में प्रकामशत यशपाल का पााँचिा उपन्द्यास िै। इस 

उपन्द्यास की कर्था कुललू-मनाली से आरंभ िोकर बम्बई में समाप्त िोती ि।ै उपन्द्यास की 

प्रमुख नामयका एक पिाडी मिििा युिती सोमा के माध्यम से पररमस्र्थमतयों के घात-

प्रमतघात से एक िी मनुष्य के बदलते हुए रूपों को बहुत िी प्रभािी ढंग से मचमत्रत फकया 

ि।ै 

 ‘अममता’ सन् 1956 ई. में प्रकामशत यशपाल का छठा उपन्द्यास ि।ै ‘फदव्या’ की 

भााँमत इस उपन्द्यास की कर्थािस्तु की मनर्मयमत भी ऐमतिामसक कलपना के आिार पर हुई 

ि।ै यि उपन्द्यास मिश्वशांमत की प्रेरणा से मलखा गया ि।ै 

 ‘झठूा सच’ यशपाल का सातिााँ उपन्द्यास ि।ै स्ितंत्रता-पूिय और प्रामप्त के बाद के 

यर्थार्थय को मचमत्रत करने िाला यि उपन्द्यास दो भागों में मिभामजत ि।ै पिला भाग ‘दशे 

और ितन’ 1958 ई. में प्रकामशत हुआ तर्था दसूरेभाग ‘दशे का भमिष्य’ का प्रकाशन 

1960 में हुआ। दो भागों में मिभि इस िृिद ्उपन्द्यास में यशपाल ने स्ितंत्रता संग्राम के 
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समय फदखाई देने िाले व्यापक जागरण, मिभाजन-पूिय के पंजाब की मस्र्थमत, ििााँ के 

जनमानस के गठन, मनम्न मध्यिगीय जीिन की अव्यिस्र्था, आजादी की घोषणा के सार्थ 

भारत केबाँटिारे की खबर औरउससे उत्पन्न घोर सांप्रदामयक दंगे, लूट-मार, बलात्कार, 

अत्याचार, स्ितंत्रता प्रामप्त के बाद के समाज, उसमें व्याप्त भ्रिाचार, उच्चिगय की 

स्िार्थयपरता, मनम्नमध्य िगय के नैराश्य आफद का मचत्रण बहुत मिस्तार और सूक्ष्मता से फकया 

ि।ै 

 ‘बारि घंटे’ 1963 ई. में प्रकामशत यशपाल का आठिााँ उपन्द्यास ि।ै यि कुल 112 

पृष्ठों का एक लघु उपन्द्यास ि।ै इस उपन्द्यास में यशपाल के पूियिती उपन्द्यासों में फदखाई 

देने िाली राजनीमतक गमतमिमियों का सियर्था अभाि ि।ैइस उपन्द्यास के माध्यम से 

उपन्द्यासकार ने मििाि एिं प्रेम संबंिी परंपरागत नैमतक मान्द्यताओं का खण्डन कर अपने 

माक्सयिादी दमृिकोण को प्रस्तुत फकया ि।ै इस उपन्द्यास की कर्थािस्तु के कें र में मिििा 

मबनी और मििुर फैं टम का परस्पर सिज आकषयण िै। उपन्द्यासकार ने मबनी और फैं टम के 

आकमस्मक आकषयण के माध्यम से परंपरागत िैिामिक मान्द्यताओं की मनरर्थयकता स्पि की 

ि।ै यशपाल आध्यामत्मक ढंग के आमत्मक प्रेम की जगि सिज प्रेम, मजसमें आत्मा िी निीं 

शरीर भी शाममल िै, को मित्ि देते िैं। इस उपन्द्यास के संबंि में डा. पारसनार्थ ममश्र 

मलखते िैं- “िस्तुत: ‘बारि घण्टे’ का मुख्य उद्देश्य प्रेम किानी किना निीं, मौजूदा भारतीय 

समाज की प्रेम सम्बन्द्िी मनजीि िारणाओं का पदायफाश करना ि।ै उसके माध्यम से 

यशपाल जीिन और प्रेम सम्बन्द्ि को तकय पूणय और िैज्ञामनक दमृि से देखने का परामशय देते 

िैं, मजससे सन्द्तुमलत और स्िस्र्थ सामामजकता की स्र्थापना िो सके।”89 

 ‘अप्सरा का शाप’ सन् 1965 में प्रकामशत यशपाल का नौिााँ उपन्द्यास ि।ै इस 

उपन्द्यास की कर्थािस्तु कामलदास के प्रमसद्ध नाटक ‘अमभज्ञान शाकंुतलम्’ पर आिाररत ि।ै 
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इस उपन्द्यास में उपन्द्यासकार ने शकंुतला की ददयभरी पौरामणक कर्था को निीन सामामजक 

मान्द्यताओं के पररप्रेक्ष्य में मिश्लेमषत करने का प्रयास फकया ि।ै सार्थ िी शकंुतला और दषु्यंत 

के प्रेम तर्था मििाि पर आिाररत कर्थानक के जररए उपन्द्यासकार ने परंपरागत सामंती 

समाज की खोखली परम्परा पर व्यंग्य फकया ि।ै उपन्द्यास में मेनका के माध्यम से 

उपन्द्यासकार ने नारी की स्ितंत्रता, शोषण से मुमि, आफद प्रगमतिादी आदशों को भी 

दशायया ि।ै 

 ‘क्यों फाँ सें’ 1968 ई. में प्रकामशत यशपाल का दसिााँ उपन्द्यास ि।ै 115 पृष्ठों का 

यि लघु उपन्द्यास स्त्री-पुरुष के काम संबंि को आिार बनाकर मलखा गया ि।ै इस उपन्द्यास 

में यशपाल ने इस बात पर ज़ोर फदया िै फक समय के बदलाि के सार्थ िी मिचारों तर्था 

नैमतक अििाराणाओं में भी पररितयन लाना प्रगमत के मलए आिश्यक ि।ै इसके सार्थ िी 

उपन्द्यास में यशपाल मनुष्य की काम-भािना को सिज मानते िैं। उपन्द्यास के प्रमुख पात्र 

भास्कर के शाररररक संबंि कई मस्त्रयों से बनते िैं, लेफकन मििाि को बंिन माननेिाला 

भास्कर उसमें फाँ सना निीं चािता। यशपाल भास्कर के जररए मनुष्य की सिज काम 

भािना को यर्थार्थयिादी ढंग से मचमत्रत करते िैं। इस उपन्द्यास में यशपाल ने स्त्री-पुरुष की 

समानता को भी रेखांफकत फकया ि।ै उपन्द्यास के अंत में भास्कर किता िै-“नारी को सदा 

संपमत्त या अपनी तफरीि का सौदा िी समझना नारी के प्रमत पुरुष का िीन मिचार, 

ममथ्या अिकंार और अन्द्याय निीं तो क्या िै? आत्ममिश्वासी, आत्ममनभयर नर-नारी क्यों 

फाँ सायें! क्यों फाँ सें!”90 

 ‘मरेी तरेी उसकी बात’ यशपाल का अंमतम उपन्द्यास िै, मजसका प्रकाशन 1974 में 

हुआ। 568 पृष्ठों के इस िृिद उपन्द्यास के कर्थानक में प्रर्थम मिश्वयुद्ध से लेकर 1945 में 

पृर्थक पाफकस्तान के मलए लगाये गये नारे तक की घटनाओं का सूक्ष्म धयौरा प्रस्तुत फकया 

गया ि,ै िालााँफक उपन्द्यास में मुख्य रूप से सन् 1942 के भारत छोडो आंदोलन का िणयन 
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फकया गया ि।ै इस उपन्द्यास में उत्तर भारत के इलाकों में गुप्त आंदोलनकाररयों द्वारा फकये 

गये आंदोलन को दशायया गया ि।ै इसके सार्थ िी उपन्द्यास की नारी पात्र उषा के माध्यम से 

उपन्द्यासकार ने आंदोलन में मस्त्रयों और छात्रों की भागीदारी को स्पि रूप से मचमत्रत फकया 

ि।ै उपन्द्यास में एक ओर जिााँ यशपाल ने देश की मशमक्षत जनता को प्रभामित करने िाली 

राजनैमतक मिचारिाराओं का मििेचन फकया िै, ििीं दसूरी ओर गााँिीिाद की कटु 

आलोचना भी की ि।ैउपन्द्यास में स्त्री पात्र उषा के माध्यम से नारी मुमि के संघषय को भी 

यशपाल ने मचमत्रत फकया ि।ै 

मनबंि सामित्य:  

किानीकार एिं उपन्द्यासकार के अमतररि यशपाल मिन्द्दी के अच्छे मनबंिकारों में 

भी मगने जाते िैं। उन्द्िोंने सामामजक, राजनैमतक, मिचारात्मक, व्यमिव्यंजक, आफद अनेक 

प्रकार के मनबंिों की रचना की। इनके द्वारा रमचत मनबंिों में भी माक्सयिादी मिचारिारा 

का साफ प्रभाि फदखाई पडता ि।ै यशपाल द्वारा रमचत मनबंि-संग्रि िैं: 1. .‘माक्सयिाद’ 

(1940), 2.‘गााँिीिाद की शि परीक्षा’ (1941), 3. रामराज्य की कर्था’ (1951), 4. देखा 

सोचा समझा’ (1951), 5.‘बीबी जी किती िैं मरेा चेिरा रोबीला िै’ (1951), 6. ‘न्द्याय 

का सघंषय’ (1940), 7. ‘चक्कर क्लब’ (1942), 8. बात बात में बात’ (1950), 9. ‘जग का 

मुजरा’ (1962)91  

यात्रा-सामित्य:  

 यशपाल ने अपने जीिनमें कई देशों की यात्रा की। उन्द्िोंने उन यात्राओं के आिार 

पर भी कुछ सामित्य की रचना की, मजसे यात्रा सामित्य की कोरट में रखा गया ि।ै 1953 

में प्रकामशत ‘लोि ेकी दीिार के दोनों ओर’ में साम्यिादी और पूाँजीिादी शासन प्रणाली का 

अंतर स्पि करते हुए यूरोप के कुछ देशों और सोमियत रूस के अनुभिों का मचत्रण फकया 
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गया ि।ै 1956 में प्रकामशत ‘राि बीती’ में यशपाल ने पूिी यूरोप के देशों की यात्रा के 

संस्मरण प्रस्तुत फकए िैं। इसी तरि अपनी मॉरीशस यात्रा का िणयन यशपाल ने 

‘स्िगोंद्यान: मबना सााँप’ में फकया ि,ै मजसका प्रकाशन 1957 में हुआ।92 

कर्था-नाटक अर्थिा दशृ्य किानी:  

 यशपाल द्वारा रमचत तीन कर्था-नाटकों का एकमात्र संग्रि ि ै ‘नश-ेनशे की बात’, 

जो 1952 में प्रकामशत हुआ। इसमें तीन कर्था-नाटक संकमलत िैं- 1. नशे-नश ेकी बात, 2. 

रूप की परख, 3. गुडबाई दद-ेफदल!। इन कर्था-नाटकों अर्थिा दशृ्य-किामनयों के संदभय में 

यशपाल स्ियं मलखते िैं फक “यि तीन दशृ्य-किामनयााँ इस ढंग से मलखी गई िैं फक पढने में 

दशृ्य किानी का प्रयोजन पूरा कर सकें  और रुमच अर्थिा अिसर िोने पर रंगमंच पर भी 

उतारी जा सकें ।”93 

आत्मकर्था: 

 फकसी भी सामित्यकार की आत्मकर्था द्वारा उसके जीिन की पूरी जानकारी प्राप्त 

िोती ि।ै आत्मकर्था युगीन इमतिास के िुंिले पृष्ठों पर प्रकाश डालती ि।ै यशपाल की 

आत्मकर्था ‘बसिंािलोकन’ चार भागों में मिभामजत िै। चतुर्थय भाग अिूरा ि।ै आत्मकर्था के 

पिले खण्ड में उन्द्िोंने अपने आरंमभक जीिन की कर्था प्रस्तुत की िै, मजसमें बालयकाल, 

मशक्षा-दीक्षा,पररिार तर्था ममत्रों का पररचय, क्रांमतकाररयों से संपकय , बिदंसु्तानी 

समाजिादी प्रजातंत्र संघ के गठन, असेंबली बम कांड आफद का मिस्तार से िणयन फकया ि।ै 

दसूरे खण्ड में कााँगडा के प्राकृमतक सौंदयय, कश्मीर की यात्रा, सिारनपुर बम फैक्टरी, 

पुमलस से मुठभेड और बहुत सारी क्रांमतकारी गमतमिमियों का िणयन यशपाल ने फकया ि।ै 

तीसरे खण्ड में उन्द्िोंने बिंदसु्तानी समाजिादी प्रजातंत्र संघ के आंदोलन की भूममका का 
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मिस्तृत िणयन फकया ि ै तर्था भारत के स्िािीनता संग्राम को नया मोड प्रदान करने में 

क्रांमतकाररयों के अटूट सािस और बमलदान को रेखांफकत फकया ि।ै इसके अलािा इस खंड 

में अपने जेल जीिन, मििाि, सामित्य की ओर झुकाि, जेल से ररिाई आफद का िणयन भी 

उन्द्िोंने मिस्तार से फकया ि।ै आत्मकर्था का चौर्था भाग यशपाल पूरा निीं कर पाए। चौर्थे 

भाग का एक अध्याय िी उन्द्िोंने पूरा फकया र्था और 26 फदसंबर, 1976 को उनकी मृत्यु िो 

गई।  

अनिुाद सामित्य:  

 यशपाल एक सशि मौमलक रचनाकार के सार्थ-सार्थ अच्छे अनुिादक भी रिे िैं। 

उन्द्िोंने रूसी तुकय मानी लेखक केबायबायेब के उपन्द्यास ‘Decisive Step’ का ‘पक्का कदम’ 

(1949) शीषयक से अनुिाद फकया। इसी तरि मशहर उज़बेक लेखक अस्कद मुख्तार के 

उपन्द्यास ‘Sisters’ का मिन्द्दी अनुिाद ‘जुलैखां’ (1960) नाम से यशपाल ने फकया।94  

1955 ई. में उन्द्िोंने पलयबक के उपन्द्यास का मिन्द्दी अनुिाद ‘जनानी ड्योढी’ शीषयक से 

फकया। 1956 ई. में कमला माकय ण्डेय के अंग्रेज़ी उपन्द्यास ‘Nectar In A Sieve’ का 

‘चलनी में अमृत’ शीषयक से अनुिाद यशपाल ने फकया। इसके सार्थ िी उन्द्िोंने इसी िषय 

रूसी लेखक गामलना मनकोलायेिा के उपन्द्यास ‘Harvest’ का मिन्द्दी अनुिाद ‘फसल’ 

शीषयक से फकया। प्रकाशिती जी के अनुसार चीनी दतूािास ने यशपाल से चीनी लेखक लू 

शुन की किामनयों का अनुिाद करिाया। इसके अलािा 1950 ई. में उन्द्िोंने लयो शाओ ची 

कृत ‘चीनी कम्युमनस्ट पाटी’ का मिन्द्दी अनुिाद भी फकया। यि पुमस्तका अब अनुपलधि 

ि।ै95 इसके उपरांत ‘सामित्य अकादमी’ के मलए नॉिेमजयाई लेखक इधसन के नाटक 

‘मुगायिी’ का अनुिाद भी यशपाल ने फकया ि।ै96 



44 
 

 उपयुयि मििेचन से स्पि िोता िै फक यशपाल ने गद्य सामित्य की तमाम मििाओं 

पर लेखनी चलाई। उनके सामित्य पर माक्सयिाद गिरा प्रभाि फदखाई देता ि।ै उन्द्िोंने 

अपने सामित्य में अपने समय की राजनैमतक, सामामजक, आर्र्थयक, आफद समस्याओं को 

उजागर फकया िै और कई बार माक्सयिाद के अनुरूप उसका समािान प्रस्तुत करने का 

प्रयास भी फकया ि।ै  
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अध्याय- 2. 

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय: जीिन, सामिमत्यक पररिशे  

एि ंरचनाशीलता 

2.1 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के जीिन प्रसंग 

2.2 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय का सामिमत्यक पररिेश 

2.3 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय की रचनाशीलता 
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2. बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय: जीिन, सामिमत्यक पररिशे एि ंरचनाशीलता 

2.1 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के जीिन प्रसगं 

 

             आिुमनक असममया सामित्य के अग्रणी लेखक बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय का जन्द्म 

14 अक्टूबर, 1924 को मशिसागर मजले के साफ्राइ के चाय बगान में हुआ र्था। इनके मपता 

शमशिर भट्टाचायय उसी चाय बगान में नौकरी करते र्थे, इसमलए अपने पूियजों के मनिास 

स्र्थान ढेफकयाखोिा गााँि को छोडकर िे यिााँ आये। उनकी माता का नाम आइदेउ भट्टाचायय 

ि।ै उनकी प्रारंमभक मशक्षा साफ्राइ में िी हुई और इसी समय उनके सामिमत्यक जीिन का 

अंकुरण भी हुआ। यिााँ उन्द्िोंने अपने दोस्तों के नाम के पिले अक्षरों को जोडकर ‘परूबी 

अरूण’ नामक एक िस्तमलमखत पमत्रका का संपादन फकया। इस पमत्रका में उन्द्िोंने अपनी 

पिली कमिता ‘शंकरदिे’ रचकर सामिमत्यक जीिन का आरम्भ फकया। अत:िे बचपन से िी 

सामित्य प्रेमी रिे िैं। साफ्राइ से प्रारंमभक मशक्षा पूरी कर िे अपने पूियजों के आिास स्र्थल 

ढेफकयाखोिा गााँि में आकर बसे और यिााँ के काकजान एम.इ. मिद्यालय में दामखल हुए।1  

ढेफकयाखोिा गााँि के प्राकृमतक सौंदयय एिं शांत िातािरण ने इन्द्िें सामित्य रचने के मलये 

पे्रररत फकया। इसके अलािा इस गााँि में रिने िाले असम के प्रमसद्ध ‘िकुल िन’ के कमि 

तर्था असम सामित्य सभा के भूतपूिय सभापमत श्री आनंदचंर बरुिा के सामन्नध्य ने भी उन्द्िें 

सामित्य सृजन के मलए प्रेररत फकया।2 काकजान मिद्यालय से एम. इ. परीक्षा उत्तीणय िोकर 

छात्रिृमत्त प्राप्तकर3 सन् 1937 ई. में िे जोरिाट के सरकारी मिद्यालय में दामखल हुए।4 उस 

दौरान असममया के मशक्षक प्रमसद्ध सामित्यकार स्िगीय मडम्बेश्वर नेउग और संस्कृत के 

मशक्षक स्िगीय तोषेश्वर ठाकुर मिद्यालय की प्रमुख पमत्रका ‘जेउमत’ के सपंादक र्थ।े5 

असममया के मशक्षक मडम्बेश्वर नेउग ने बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय एिं उनके सामर्थयों 

जमतनारायण शमाय, अमूलय बरुिा, राजेन िजाररका और मुनींर नारायण दत्तबरुिा को 
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सामित्य रचने के मलए प्रेररत फकया।6 अपने गुरु से अनुप्रेररत िोकर बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय 

ने ‘मािी आइर सादर’ नामक पिली किानी मलखी (मजसकी मिषयिस्तु सोतैली मााँ के 

अत्याचार पर आिाररत र्थी), जो स्कूल की ‘जेउमत’ पमत्रका में प्रकामशत हुई। इसके 

उपरांत, जब िे सातिीं कक्षा में र्थे, उस दौरान अपने सामर्थयों के सार्थ ममलकर उन्द्िोंने 

‘सनेिेी’ नामक िस्तमलमखत पमत्रका का संपादन फकया।7 जब िे आठिीं कक्षा में र्थे, तब 

अपने सिपाठी अजीत शमाय द्वारा संपाफदत िस्तमलमखत दैमनक पमत्रका ‘भोगदई’ में 

िास्यरसमूलक प्रबंि मलखा एिं इस पमत्रका के मनयममत लेखक भी रि।े8 जोरिाट के 

सरकारी मिद्यालय में पढाई के दौरान कलकत्ते से प्रकामशत डॉ. दीननार्थ शमाय द्वारा 

संपाफदत ‘आिािन’ पमत्रका, बंगला भाषा में प्रकामशत ‘िसमुती’ एिं ‘भारतिषय’ पमत्रका 

तर्था मििगी कमि रघुनार्थ चौिुरी की 1938 में प्रकामशत ‘जयंती’ पमत्रका के मनयममत 

अध्ययन ने भी उनके मन में सामित्य सृजन की नींि डाली।9 उसी दौरान ‘आिािन’ पमत्रका 

में भट्टाचायय द्वारा रमचत दो लघुकर्थाएाँ ‘आमिचेनीया’ और ‘जीयाइ र्थका छमि’ प्रकामशत 

हुई।10 जोरिाट में रिते हुए िे ििााँ के तत्कालीन जाने-माने प्रमसद्ध सामित्यकारों चंरिर 

बरुिा, कृष्णकांत संमिकै, नीलममण फुकन, मडम्बेश्वर नेउग, शरतचंर गोस्िामी, कमलेश्वर 

चमलिा, गणेशचंर गोगोई और आनंदचंर बरुिा के सम्पकय  में आये। इन सामित्यकारों ने भी 

उन्द्िें सामित्य-सृजन के मलए काफी िद तक प्रेररत फकया।11 सन् 1941 में िे जोरिाट के 

सरकारी स्कूल से िाईस्कूल परीक्षा उत्तीणय िोकर गुिािाटी के कॉटन कॉलेज (तत्कालीन) 

की मिज्ञान शाखा में दामखल हुए। यिााँ से उन्द्िोंन े1943 में आइ.एससी. और 1945 में 

बी.एससी. की पढाई सफलतापूियक पूरी की। कॉटन कॉलेज(तत्कालीन) में मिज्ञान का छात्र 

िोते हुए भी िे आजीिन सामित्य का दामन पकडे रि।े उस दौरान कॉटन कॉलेज में हुए 

‘सकुुमार कला प्रमतयोमगता’ में ‘मरमि परा जीिन’ नामक लघुकर्था के मलए उन्द्िें प्रर्थम 
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पुरस्कार ममला। इसके दो साल के बाद जब िे बी.एससी. तृतीय िषय के छात्र र्थे, उस 

दौरान कॉलेज में हुए ‘सकुुमार कला रचना’ प्रमतयोमगता में ‘सुकुमार कला जातीय 

ससं्कृमतर मनदशयन’ नामक मनबंि के मलए उन्द्िें प्रर्थम पुरस्कार ममला और उन्द्िें ‘आउनी 

आरट स्िणय’ पदक(पुरस्कार) से सम्मामनत फकया गया। इसके सार्थ िी यि मनबंि आबदसु 

सात्ता द्वारा संपाफदत ‘कॉटमनयन’ पमत्रका में प्रकामशत भी हुआ।12 कॉलेज की पढाई पूरी 

कर उच्च मशक्षा के मलए िे कलकत्ता चले गये। िे मजस साल कलकत्ता गये उस साल 

कलकत्ता मिश्वमिद्यालय में पत्रकाररता की पढाई आरम्भ िोनेिाली र्थी,परंतु कुछ 

कारणिश पढाई आरम्भ निीं हुई। इसी कारण िे लॉ कॉलेज में दामखल हुए।13 एक ओर ि े

जिााँ कलकत्ता में मिमि की पढाई कर रिे र्थे, ििीं दसूरी ओर उनके संपादकीय जीिन की 

शुरुआत हुई। ििााँ उन्द्िोंने असममया पमत्रका ‘बााँिी’ के सिायक संपादक के रूप में कायय 

करना शुरू फकया। उस दौरान ‘बााँिी’ के संपादक माििचंर बेजबरुिा और संपाफदका उषा 

बेजबरुिा र्थीं। इसके अलािा कलकत्ता में िेमंर प्रसाद घोष द्वारा संपाफदत ‘दैमनक एडिांस’ 

पमत्रका में भी उन्द्िोंने काम फकया। िालााँफक िे कलकत्ता में ज्यादा फदनों तक निीं रि सके। 

ििााँ हुए सांप्रदामयक दंगे के कारण िे अपनी मिमि की पढाई बीच में िी छोड गुिािाटी 

लौट आए। यिााँ आकर उन्द्िोंने कुछ फदनों तक ‘दमैनक असममया’ पमत्रका के सिायक 

संपादक के रूप में काम फकया। िे मजस समय कलकत्ता से गुिािाटी लौटे उसी दौरान असम 

में कांग्रेस सोशमलस्ट पाटी का गठन फकया गया। िालााँफक भट्टाचायय जी 1942 में हुए 

आंदोलन के बाद से िी िीरे-िीरे सोशमलस्ट पाटी की ओर आकर्षयत हुए और असम में 

कांग्रेस सोशमलस्ट पाटी गरठत िोने के पश्चात् िे इस पाटी के सदस्य बने। इसके सार्थ िी 

उन्द्िोंने इस पाटी की मुख्य पमत्रका ‘जनता’ के संपादन का काययभार भी संभाला।14 इसी 

बीच अप्रैल 1948 में डॉ. मबररंमच कुमार बरुिा द्वारा संपाफदत पमत्रका ‘रंगघर’ के सातिें 
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अंक में भट्टाचायय द्वारा रमचत लघुकर्था ‘पमखलाई पामख सलाय’ एिं ग्यारििें- बारििें अंक 

में ‘नेताजी और इङाइ जङ’ प्रकामशत हुई।15 इसके उपरांत 1948 के जून मिीने में िमेचरं 

द्वारा संपाफदत मामसक पमत्रका ‘पछोिा’ के प्रर्थम अंक में भट्टाचायय जी द्वारा रमचत ‘ढउर 

परश’ नामक लघुकर्था प्रकामशत हुई। इसके अलािा ‘सरु चापर फकछुमान घर’ नामक 

लघुकर्था और ‘मोर ममुि नाइ’ कमिता भी इसी पमत्रका में प्रकामशत हुई।16 

कुछ फदनों तक गुिािाटी में रिने के पश्चात् सन् 1950 में अपने दोस्त ररचाङ 

काइमचङ के बुलाने पर िे नागालैंड गये। ििााँ उनकी मनयुमि उखरुल िाईस्कूल में मिज्ञान 

के मशक्षक के पद पर हुई। भले िी िे उखरुल में लंबे समय तक निीं रि सके, लेफकन उखरुल 

में रिना उनके सामिमत्यक जीिन के मलए काफी मित्िपूणय रिा। ििााँ रिते हुए उन्द्िें नागा 

जनजामतयों के रिन-सिन, खान-पान, रीमत-ररिाज, जीिन-शैली, उनकी संस्कृमत आफद के 

संबंि में पयायप्त ज्ञान प्राप्त हुआ। ििााँ रिते हुए िी उन्द्िोंने उखरुल के अनुभिों, नागा 

जनजामतयों की जीिन-पद्धमत, ििााँ की आर्र्थयक-सामामजक व्यिस्र्था और नागाओं की 

चाररमत्रक सरलता को आिार बनाकर ‘उखरुलर मचरठ’ मलखा, जो ‘रामिेनु’ पमत्रका के 

तृतीय अंक में 3 मई, 1951 को प्रकामशत हुआ। इसके सार्थ िी उन्द्िोंने उखरुल के 

िास्तमिक अनुभिों को आिार बनाकर ‘आमज मबया, काइलोई गााँि पंचायत’ नामक 

किानी मलखी, जो ‘रामिेनु’ पमत्रका के पाचिें अंक में प्रकामशत हुई। इसके अलािा भी 

नागा जीिन के िास्तमिक अनुभिों के आिार पर उन्द्िोंने 1960 में ‘इयारुइंगम’ नामक 

उपन्द्यास मलखा। इस उपन्द्यास के मलए उन्द्िें 1961 में ‘सामित्य अकादमी’ पुरस्कार से 

सम्मामनत फकया गया। 
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1952 में िे नागालैंड से गुिािाटी लौटे। ििााँ से लौटने के बाद उसी िषय उन्द्िोंने 

‘रामिेनु’ पमत्रका के संपादन का काययभार संभाला। बारि साल तक सफलतापूियक चलने के 

बाद आर्र्थयक फदक्कतों के कारण ‘रामिेन’ु पमत्रका को बंद करना पडा।17 आिुमनक सामित्य 

के मिकास में इस पमत्रका का मित्िपूणय योगदान रिा ि।ै स्िातंत्र्योत्तर युग के मनुष्य की 

मानमसक जरटलता, मिश्व सामित्य का पररचय, िामपंर्थी मिचारिारा का मित्ि, सामित्य 

की मिमभन्न िाराओं की तुलनात्मक आलोचना, समसाममयक सामित्य का मूलयांकन, आफद 

‘रामिेनु’ का प्रमुख आलोचनात्मक मिषय रिा। असम की युिा सामिमत्यक प्रमतभाओं को 

ढूाँढन,े उन्द्िें प्रोत्सामित करने में सामिमत्यक पमत्रका ‘रामिेन’ु के संपादक के रूप में भट्टाचायय 

जी ने मित्िपूणय भूममका मनभायी। इसके पररणामस्िरूप उस दौरान असममया सामित्य 

जगत में नये-नये युिा सामित्यकार उभरे। उनके प्रोत्सािन के चलते ‘रामिेनु’ के पाठकों की 

संख्या में काफी िृमद्ध हुई। आिुमनक कमिता आंदोलन में भी इस पमत्रका ने मित्िपूणय 

भूममका मनभाई। इस पमत्रका के जररए मुिक कमिता तर्था आिुमनक कमिता का मिकास 

एिं मिस्तार सम्भि हुआ। बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के संपादन में ‘रामिेनु’ सिी मायने में 

एक उच्च कोरट की सामिमत्यक पमत्रका सामबत हुई। 20िीं शताधदी के मध्य में ‘रामिेन’ु 

पमत्रका के प्रकामशत िोने की पूरी अिमि को आज भी असममया सामित्य जगत में ‘रामिने ु

यगु’ के नाम से जाना जाता ि।ै18  इस पमत्रका के संबंि में िोमेन बरगोिामत्र जी किते िैं- 

“पचास के दशक में ‘रामिेन’ु जैसी एक पमत्रका अगर निीं मनकलती और बीरेन्द्र कुमार 

भट्टाचायय जैसे युग-मानस सचेतन एक लेखक इस पमत्रका के संपादक निीं िोते तो 

असममया सामित्य में नई आलोचनात्मक दमृि का जन्द्म िोता या निीं- इस मिषय में संदेि 

प्रकट फकया जा सकता ि।ै”19 ‘रामिेन’ु पमत्रका का संपादन कायय बंद िोने के पश्चात् उसी 

िषय अर्थायत् 1963 ई. में 23 अक्टूबर को भट्टाचायय जी ‘साफदनीया नियुग’ नामक पमत्रका 
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के संपादक बने। माचय, 1966 तक िे इस पमत्रका के संपादक रि।े किानी, कमिता, मिमिि 

आलोचनात्मक लेख, आफद के अलािा भी समसाममयक घटनाओं का मििरण, खेल जगत 

और फफलम जगत की खबरें तर्था राजनैमतक आलोचना भट्टाचायय जी द्वारा संपाफदत 

‘साफदनीया नियुग’ के कें रीय मिषय र्थे।20 

सामिमत्यक कायय में व्यस्त रिन ेके बाबजूद उन्द्िोंने 1953 ई. में असममया मिषय में 

मुि(प्राइिेट) परीक्षार्थी के तौर पर स्नातकोत्तर की पढाई पूरी की। इसके पश्चात् 1977 ई. 

में उन्द्िोंने ‘असममया सामित्य में िास्य-व्यंग' (Humour and Satire in Assamese 

Literature)मिषय पर गोिाटी मिश्वमिद्यालय से पीएच.डी. की उपामि प्राप्त की।21 

‘रामिेनु’ पमत्रका के संपादन के दौरान भट्टाचायय जी मबनीता भट्टाचायय जी के सार्थ 

पररणय-सूत्र में बंिे। पत्नी मबनीता भट्टाचायय उनके सामित्यक कायय के प्रमत सम्मान का भाि 

रखती र्थीं। भट्टाचायय जी गृिस्र्थ जीिन के प्रमत उदासीन व्यमि र्थे।22 िे गृिस्र्थी की अपेक्षा 

अपने सामिमत्यक कमय को ज्यादा मित्ि देते र्थे। पत्नी मबनीता भट्टाचायय द्वारा खाने के संबंि 

में पूछे जाने पर प्रत्युत्तर में िे किते-“मैं क्या खाऊाँ गा िि मेरा उद्देश्य निीं िै, मैं क्या 

मलखूंगा यि मेरा उद्देश्य िै।”23 िे सीिे-सादे व्यमि र्थे, जो ‘सादा जीिन उच्च मिचार’ िाली 

सोच में मिश्वास रखते र्थे। िे ईश्वर भमि की अपेक्षा मानि भमि को ज्यादा मित्ि देते र्थे। 

अपनी इसी सोच एिं मानमसकता के कारण िे जीिन भर सामित्य से जुडे रि।े यफद िे 

चािते तो उच्च पद की अच्छी नौकरी कर सकते र्थे, परंतु नौकरी की बजाय बचपन से िी 

एकाग्र िोकर िे आजीिन सामित्य सृजन में लगे रि।े 1967 में पत्रकाररता के कायय को 

त्यागकर उन्द्िोंने पूरी तरि लेखन कायय को अपना मलया। िे फदन के दस घंटे अपने 

सामिमत्यक कायय में लगे रिते, फफर भी ऊबते निीं र्थे। उस दौरान उन्द्िोंने कमिता, किानी, 

आफद को छोडकर रेमडयो नाटक, उपन्द्यास, यात्रा-िृत्तांत, आफद मलखना और अनुिाद कायय 
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करना प्रारम्भ फकया।24 उनके उपन्द्यास ‘मृत्युंजय’ के मलए उन्द्िें 1979 में ‘ज्ञानपीठ’ 

पुरस्कार से निाज़ा गया। ‘ज्ञानपीठ’ पुरस्कार प्राप्त करने िाले असममया भाषा के िे पिले 

सामित्यकार िैं।25 ‘गुिािाटी सामित्य कानन’ में आयोमजत सभा में उन्द्िोंने अपनी सामित्य 

सािना के संबंि में किा र्था-“मूक मौन जनता के मुख में भाषा प्रदान करना िी असली 

बात िै!...जनता के ऊपर मेरा गंभीर मिश्वास ि।ै जनता के मुख की भाषा िी शधद का रूप 

लेती ि।ै”26 िे आजीिन अनेक सामिमत्यक संस्र्थानों से जुड े रि।े 1975 में डॉ. सतेंरनार्थ 

शमाय के नेतृत्ि में मतताबर में आयोमजत ‘असम सामित्य सभा’ के 42िें सम्मेलन के 

आलोचना सत्र में िे सभापमत र्थे।27 1983 में ‘असम सामित्य सभा’ द्वारा बोंगाईगााँि में 

आयोमजत ‘सोनाली जयंती अमििेशन’ में उन्द्िें ‘असम सामित्य सभा’ का अध्यक्ष मनयुि 

फकया गया।28 1983 से लेकर 1985 ई. तक िे ‘असम सामित्य सभा’ के अध्यक्ष रि।े29 

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय आजीिन सामित्य रचना में लगे रि।े 6 अगस्त, 1997 को 

उनकी मृत्यु िो गई।30  
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2.2 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय का सामिमत्यक पररिशे 

 

 आिुमनक असममया सामित्यकारों में बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय का नाम उललेखनीय 

ि।ै उिोंने ‘रामिेनु’ पमत्रका का संपादन कर आिुमनक असममया सामित्य को एक नई फदशा 

प्रदान की। उनका रचना काल मूल रूप से बीसिीं शताधदी का उत्तराद्धय ि।ै पिले भी 

उललेख फकया चुका ि ै फक िे बचपन से िी सामिमत्यक कमय में लीन रिे, परंतु असममया 

सामित्य में एक प्रख्यात सामित्यकार के रूप में मजस दौर में िे उभरे, िि स्िातंत्र्योत्तर दौर 

र्था। यि एक ऐसा दौर र्था जब एक ओर िोकर िमारे देश ने आजादी िामसल की, ििीं 

दसूरी ओर आजादी और मिभाजन के पश्चात् हुए सांप्रदामयक दंगों में िजारों लोगों की मौत 

हुई। लाखों लोगों का पलायन हुआ। पाफकस्तान से लाखों शरणार्थी भारत आये और लाखों 

भारत से पाफकस्तान गए। ऐसी मिषम पररमस्र्थमत में देश के पुनगयठन का प्रयास फकया गया। 

सुखद भमिष्य की कलपना कर अपने प्राणों की बाज़ी लगाकर आज़ादी के आंदोलनों में भाग 

लेने िाली जनता यि सोच रिी र्थी फक आज़ादी के पश्चात् देश में उन्द्िें राजनैमतक 

स्िािीनता के सार्थ िी आर्र्थयक एिं सामामजक स्तर पर समानता का अमिकार फदया 

जाएगा। परंतु िास्ति में ऐसा कुछ घरटत निीं हुआ। देश के पुनगयठन की प्रफक्रया में बडे 

पैमाने पर औद्योगीकरण की प्रफक्रया शुरू हुई। स्ितंत्रता के पूिय असम में औद्योमगक संस्र्थान 

निीं र्थे, परन्द्तु आज़ादी के पश्चात् असम में औद्योमगक संस्र्थानों का मनमायण फकया गया, 

मजसके कारण स्िातंत्र्योत्तर असम में मजदरूों से जुडी समस्याएाँ फदखाई देने लगीं। आज़ादी 

के बाद की मिाँगाई, भूमम लगान िृमद्ध, आफद ने मजदरू-फकसान एिं मनम्न मध्यिगीय 

जनता की कमर तोड दी। ऐसे में आज़ादी के प्रमत आम जनता का मोिभंग िोना 

स्िाभामिक र्था। इस मोिभंग ने असममया समाज में प्रगमतिादी मिचारिारा को जन्द्म 

फदया। फलस्िरूप इस दौर के सामित्यकारों एिं उनके सामित्य में प्रगमतिाद का प्रभाि 

पररलमक्षत िोता ि।ै साठ के दशक से यि िारा प्रखर रूप में प्रिामित िोने लगी। बीरेन्द्र 
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कुमार भट्टाचायय भी अपनी युिािस्र्था में माक्सयिादी मिचारिारा से प्रभामित रि।े फलत: 

उनकी आरंमभक कुछ किामनयों एिं उपन्द्यासों में नैमतक मान्द्यताओं की प्रमतष्ठा, शोषण एिं 

रूफढ के प्रमत मिरोि, समतामूलक समाज की स्र्थापना, उपेमक्षतों और असिायों के प्रमत 

सिानुभूमत फदखाई देती ि।ै उनके द्वारा रमचत प्रर्थम उपन्द्यास ‘राजपर्थे ररमङयाय’ एिं 

‘कलंग आमजउ बइ’, ‘िाडय नं दइु’ आफद किानी संग्रिों में प्रखर प्रगमतिादी स्िर फदखाई 

देता ि।ै निकांत बरुिा, योगेश दास आफद इस िारा के प्रमुख असममया सामित्यकार िैं। 

 सन् 1960 के आस-पास असममया सामित्य में राजनैमतक आदशायमभव्यमिपरक 

उपन्द्यास की एक नई िारा का उभार हुआ। इस दौर के ज्यादातर सामित्यकार राजनीमत से 

प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से जुडे हुए र्थे। बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के ‘राजपर्थे ररमङयाय’, 

‘इयारुइंगम’, ‘प्रमतपद’, ‘मृत्युंजय’ आफद उपन्द्यासों में राजनैमतक चेतना स्पि रूप में 

फदखाई देती ि।ै िे गंभीर रूप से मानितािादी िैं। अत: उनकी राजनैमतक चेतना का लक्ष्य 

फकसी राजनैमतक मिचार की प्रमतष्ठा करना निीं ि,ै बमलक उनका लक्ष्य मनुष्य िै तर्था 

राजनैमतक मिचार उस लक्ष्य की प्रामप्त का सिायक मात्र। भट्टाचायय के अलािा मनरुपमा 

बरगोिााँई, अरुण शमाय आफद के उपन्द्यासों में राजनैमतक एिं सामामजक चेतना स्पि रूप में 

फदखाई देती िैं। 

इस दौर में जीिनीमूलक उपन्द्यासों की एक नई िारा का उभार हुआ। कई 

उपन्द्यासकार अपने जीिन में मजन व्यमियों से प्रभामित रि,े उन्द्िें उपन्द्यास में नायक या 

नामयका के रूप में प्रमतमष्ठत कर उस व्यमि के जीिन एंि कमय का सजीि मचत्रण उन्द्िोंने 

अपने नज़ररए से फकया िै। ज्योमतप्रसाद अग्रिाल के जीिन पर आिाररत सैयद अधदलु 

ममलक द्वारा रमचत ‘रूपतीर्थयर यात्री’ इस िारा का प्रर्थम उपन्द्यास ि।ै लक्ष्मीनन्द्दन बरुिा 

द्वारा रमचत शंकरदेि के जीिन पर आिाररत उपन्द्यास ‘याकेर नामिके उपाम’, माििदेि के 
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जीिन पर आिाररत ‘सेमि गुणमनमि’ और बीरेन बरकटकी द्वारा स्ितंत्रता सेनानी 

कनकलता के जीिन पर आिाररत ‘मृत्युक गचफक आना जय मजमन’ आफद इस िारा के 

प्रमुख उपन्द्यास िैं। 

 असममया समाज का गठन मभन्न-मभन्न सामामजक समुदायों से ममलकर हुआ ि।ै इस 

समाज में मिमभन्न जनजामतयों के लोग भी मनिास करते िैं। इन जनजातीय लोगों के रीमत-

ररिाज, रिन-सिन, खान-पान, उनके द:ुख-ददय आफद को लेकर भी इस दौर में सामित्य 

रचा गया ि,ै मजसे जनजातीय सामित्य किा जाता िै। िालााँफक स्ितंत्रता के पूिय रजनीकांत 

बरदलई ने ‘ममररजीयरी’ नामक जनजातीय उपन्द्यास की रचना की र्थी। लेफकन स्ितंत्रता 

के पश्चात ्एक लम्बे अंतराल के बाद जनजातीय सामित्य की रचना करने िाले सामित्यकार 

फदखाई पडते िैं। ये सामित्यकार दो तरि के िैं- गैर-जनजातीय सामित्यकार एंि 

जनजातीय सामित्यकार। गैर-जनजातीय सामित्यकारों में बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय का नाम 

मित्िपूणय ि।ै िे नागालैंड के उखरुल में प्राप्त फकये गए अनुभिों के आिार पर ‘इयारुइंगम’ 

नामक उपन्द्यास एिं ‘आमज मबया,काइलोई गााँि पंचायत’ नामक किानी की रचना करते 

िैं। इसके  अलािा चाय िगान से जुडी जनजामतयों को लेकर योगेश दास द्वारा मलखा गया 

‘डािर आरु नाइ’ (1955), डॉ. प्रफुलल दत्त गोस्िामी द्वारा बडो-कछारी जनजातीय 

समाज को आिार बनाकर मलखा गया ‘केाँ चा पातर कपाँमन’(1952), कैलाश शमाय द्वारा 

नागा जनगोष्ठी के जीिन को आिार बनाकर मलखा गया ‘मिरोिी नगार िार्थत’ आफद 

उपन्द्यास जनजातीय जीिन से संबंमित इस दौर के प्रमुख उपन्द्यास िैं। 1960 तक आते-

आते मभन्न-मभन्न जनजातीय समिूों से जनजातीय सामित्यकार उभरते िैं, जो अपने भोगे 

हुए यर्थार्थय एिं रीमत-ररिाज, रिन-सिन, जीिन-प्रणाली आफद को प्रामामणक ढंग से 

सामित्य में मचमत्रत करते िैं। अरूणाचल की आफद जनजामत पर लुम्मर दाई द्वारा मलखे गये 
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‘पृथ्िीर िााँमि’ और ‘पािारर मशले मशले’, रंगबंग तेराङ द्वारा काबी जनजामत के जीिन पर 

आिाररत ‘रंगमममलर िााँमि’, ब्रोकपा जनजामत के जीिन पर आिाररत येशे दोरजी र्थोंगमछ 

का ‘सोनाम’ तर्था ममबचंग जन-जीिन पर आिाररत यतीन ममपुन द्वारा रमचत 

‘ममकमचमजमल’ आफद जनजातीय सामित्यकारों द्वारा मलमखत उललेखनीय उपन्द्यास िैं। 

 आजादी के कुछ साल पिले तक प्रिामित हुए ऐमतिामसक उपन्द्यास की िारा 

आजादी के बाद कुछ सालों तक मंद फदखाई देती ि।ै इसका कारण यि र्था फक आजादी के 

पश्चात् पररिर्तयत सामामजक एिं राजनैमतक पररमस्र्थमतयों ने इस दौर के सामित्यकारों को 

सामामजकता के ओर उन्द्मुख फकया। सामामजक व्यिस्र्था में जरटलता आने के कारण 

सामामजक जीिन की समस्याओं ने सामित्यकारों का ध्यान आकर्षयत फकया। फलस्िरूप इस 

दौर के सामित्यकारों न े सामामजक यर्थार्थय को अपने सामित्य की मिषयिस्तु बनाया। 

स्ितंत्रता के पूिय ऐमतिामसक उपन्द्यास रचना के पीछे सामित्यकारों का उद्देश्य र्था अतीत 

की गौरिमय गार्था के जररए देशिामसयों के मन में स्िदेश पे्रम जागृत करना। साठ के दशक 

के बाद मिशेषकर सत्तर और अस्सी के दशक में पुन: ऐमतिामसक उपन्द्यासों की एक नई 

िारा प्रिामित िोती हुई फदखाई देती ि।ै यद्यमप साठ के दशक में पि बरकटकी द्वारा 

रमचत ‘कोनो खेद नाइ’ उपन्द्यास से िी इमतिास के मिषय एिं चररत्र को नए दमृिकोण से 

देखने का प्रयास फकया गया। इस दौर के सामित्यकार ऐमतिामसक उपन्द्यास की रचना 

अतीत के पररप्रेक्ष्य में निीं, बमलक ितयमान पररप्रेक्ष्य में करने का प्रयास करते िैं। 

उदािरणस्िरूप पि बरकटकी द्वारा रमचत उपन्द्यास ‘कोनो खेद नाइ’ राजा मशिबसंि की 

बडी बेटी फुलेश्वरी के जीिन को आिार बनाकर मलखा गया ि।ै जो राजकुमारी के रूप में 

राजा बशंिबसंि का राजपाट सम्भालती ि।ै इमतिास में फुलेश्वरी सािारण घर की लडकी 

िोकर राजभार ममलने के पश्चात् सेच्छाचारी बन गयी र्थी। परंतु उपन्द्यास में उपन्द्यासकार 

ने फुलेश्वरी को मंत्री की शासन व्यिस्र्था का मिरोि करते हुए और दररर प्रजा की राजा के 
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अत्याचारों से रक्षा करते हुए दशायया ि।ै निकांत बरुिा, देिेंरनार्थ ठाकुर, िीरेन बरठाकुर 

आफद इस दौर के मित्िपूणय ऐमतिामसक उपन्द्यासकार िैं। इस दौर के उपन्द्यासकारों का 

प्रमुख उद्देश्य र्था- ऐमतिामसक उपन्द्यासों की रचना के जररए लोगों में जातीय चेतना को 

जागृत करना। 

 सन् 1960 ई. के आस-पास असममया सामित्य में मनोमिश्लेषणिादी उपन्द्यास की 

िारा का उभार हुआ। पाश्चात्य सामित्यकारों से मिशेषकर अंगे्रजी उपन्द्यासकारों से 

प्रभामित िोकर असममया उपन्द्यासकारों ने भी फ्रॉयड के मनोमिश्लेषणिाद को अपने 

उपन्द्यासों का मिषय बनाया। इस दौर के उपन्द्यासकारों ने पुरुष-स्त्री की काम-िासना, 

अिैि प्रेम, मृत्यु, आत्मित्या तर्था िृद्ध मनोमिज्ञान, बाल मनोमिज्ञान, नारी मनोमिज्ञान 

आफद को आिार बनाकर उपन्द्यासों की रचना की। बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय का ‘निचंर’, 

डॉ. मबररंमच कुमार बरुिा का ‘सेउजीया पातर किानी’, पशुपमत भारद्वाज का ‘उडन्द्त मेघर 

छााँ’, कुमार फकशोर का ‘ककंफकनीर कलंक’ आफद इस तरि के उललेखनीय उपन्द्यास िैं।  

 िैज्ञामनकता के इस युग में साठ के दशक के आस-पास असममया सामित्य में मिज्ञान 

पर आिाररत सामित्य की एक नई िारा का मिकास फदखाई पडता िै। िालााँफक यि िारा 

सामित्य की अन्द्य िाराओं के समान मिस्तृत निीं र्थी।यि कुछ रचनाकारों तक िी सीममत 

र्थी। मिज्ञान के अतीत, ितयमान या भमिष्य को लेकर अर्थिा कुछ िैज्ञामनक तथ्यों को लेकर 

किानी तर्था उपन्द्यास की रचना की गयी। किानी के के्षत्र में सुिीर कुमार चामलिा द्वारा 

रमचत कािानी ‘आवाज’ मिज्ञान पर आिाररत प्रर्थम किानी ि।ै किानी की भााँमत उपन्द्यास 

के के्षत्र में भी इस प्रकार के उपन्द्यासों की रचना की गयी। डॉ. मिजय कृष्ण देिशमाय द्वारा 

रमचत ‘चंरलोकत प्रर्थम मानुि’ (1963) मिज्ञान पर आिाररत पिला लघु-उपन्द्यास ि।ै 

इन्द्िोंने ‘तुलमसर तलत मृगपहु चरे’ नामक मिज्ञान पर आिाररत एक बाल उपन्द्यास की भी 
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रचना की। इसके अलािा निकांत बरुिा द्वारा रमचत ‘अ-पदार्थय’, डॉ. फदनेशचंर गोस्िामी 

द्वारा रमचत ‘एजाक जोनाकर मजमलकमन’ और ‘उष्म प्रिाि’, अमूलय िजाररका कृत 

‘आक्रमण’ (1992) और ‘संिान’ (1992) मिज्ञान पर आिाररत प्रमुख उपन्द्यास िैं। 

 सत्तर के दशक के आस-पास असममया सामित्य में असम के बािर के स्र्थानों की 

पृष्ठभूमम पर कई उपन्द्यास मलखे गए। इस तरि के सामित्यकारों में इंफदरा गोस्िामी का 

नाम उललेखनीय ि।ै उनके द्वारा रमचत ज्यादातर उपन्द्यासों की पृष्ठभूमम असम के बािर की 

ि।ै उनके पिले उपन्द्यास ‘चेनािर सुाँत’ में कश्मीर की चेनाि नदी के ऊपर पुल बनाने िाले 

मजदरूों के दःुख, उनकी ददुयशा एिं अंतनायद को मचमत्रत फकया गया ि।ै उनके अन्द्य उपन्द्यास 

‘अररिण’ में मध्यप्रदेश की अररिण नदी में बांि मनमायण कायय में मलप्त मजदरूों एिं ‘मामरे 

िरा तरोिाल’ उपन्द्यास में रायबरेली मजले की साइ नदी के ऊपर जलसेतु बनाने के कायय में 

मलप्त मजदरूों के शोमषत-व्यमर्थत जीिन की किानी को उजागर फकया गया ि।ै उमा बरुिा 

(मचयेम नदीर ढउ), फणीन्द्र कुमार देिचौिुरी (अनुरािार देश, मजसमें उडीसा के पारा 

द्वीप का िणयन ि।ै), आफद इस तरि के अन्द्य प्रख्यात सामित्यकार िैं। 

 इस दौर में ग्रामीण अंचल मिशेष को कें र में रखकर भी उपन्द्यास रचे गए, मजन्द्िें 

आंचमलक उपन्द्यास की संज्ञा दी जाती ि।ै इस िारा के ज्यादातर रचनाकर गााँि के जीिन 

से जुड े र्थे। फलस्िरूप उन्द्िोंने स्ितंत्रता के बाद ग्रामीण समाज की िास्तमिक मस्र्थमत, 

आर्र्थयक दरुिस्र्था के कारण बदलते मानिीय संबंि, फकसानों की दयनीय मस्र्थमत, स्िार्थय 

और  लालच के कारण आपसी मतभेद तर्था ग्रामीण युिािगय की पर्थभ्रिता आफद का मचत्रण 

बहुत िी बारीकी से फकया ि।ै बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने अपने ढेफकयाखोिा गााँि की 

पृष्ठभूमम में ‘मााँ’ (मूल असममया ‘आइ’) उपन्द्यास की रचना की। इसी तरि अमूलय बरुिा ने 
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एक सािारण कैितय गााँि को कें र में रखकर ‘एइ पदमुमण’ उपन्द्यास मलखा तर्था मनरूपमा 

बरगोिामत्र ने नलिारी मजला की पागला फदया नदी के फकनारे मस्र्थत ढलकुमछ गााँि की 

दरररता पर ‘इपारे घर मसपारे घर’ उपन्द्यास की रचना की। 

 इस दौर में नगर कें फरत उपन्द्यासों की एक िारा भी फदखाई देती ि।ै आिुमनक युग 

में गााँि से शिर की ओर लोगों का पलायन हुआ। इसका एक कारण तो यि र्था फक 

औद्योगीकरण के कारण ग्रामीण लोग शिरों की ओर आकर्षयत हुए और दसूरा यि फक गााँि 

की आर्र्थयक-सामामजक सीमाओं के कारण युिा िगय आजीमिका के मलए गााँि छोडकर नगर 

में बसने को मजबूर हुआ। ग्रामीण जीिन की तुलना में नगरीय जीिन -प्रणाली मभन्न ि।ै 

नगर कें फरत उपन्द्यासों में शिरी जीिन के अनेक पक्षों को अमभव्यि करने का प्रयास 

उपन्द्यासकारों ने फकया। इन उपन्द्यासों में गााँि से शिर आए युिा अजनबीपन, अकेलापन, 

िताशा, मनराशा, घुटन का मशकार िोते फदखाई देते िैं। सार्थ िी नगरों में जाकर युिा िगय 

के पाश्चात्य जीिन प्रणाली को अपनाने, पमत-पत्नी के बीच के द्वदं्व एिं मििाि-मिच्छेद 

आफद को इन उपन्द्यासों में मचमत्रत फकया गया िै, जो स्पि रूप से बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय 

कृत ‘बललरी’ उपन्द्यास में फदखाई देता ि।ै 

इस तरि बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय असममया सामित्य में बीसिीं सदी के उत्तराद्धय में 

अपनी अत्यंत मित्िपूणय उपमस्र्थमत दजय करते िैं। इस दौर में असममया सामित्य मनरंतर 

समृद्ध हुआ ि।ै कर्था सामित्य, खासकर उपन्द्यास के के्षत्र में इस दौर में कई नए प्रयोग हुए, 

नई संिेदनाओं के सार्थ असममया उपन्द्यास के मशलप में भी उत्तरोत्तर नयापन आया। इस 

दौर के असममया लेखन को बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने मनसंदेि बेिद प्रभामित फकया ि।ै 

असममया सामित्य में बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय का योगदान अमिस्मरणीय ि।ै  

 



64 
 

2.3 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय की रचनाशीलता 

 असममया भाषा सामित्य की ‘नव्य-काव्य परंपरा’ में बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय का 

नाम अत्यंत आदर के सार्थ मलया जाता ि।ै िे असममया जातीय चेतना के प्रमतमनमि 

रचनाकार रि े िैं। उन्द्िोंने अपनी लेखनी के जररए असममया जीिन, समाज-व्यिस्र्था, 

संस्कृमत एिं भािबोि को राष्ट्रीय पिचान फदलाने का सफल प्रयास फकया। उन्द्िोंने कमिता, 

किानी, उपन्द्यास, मनबंि, नाटक, जीिनी, यात्रािृत्त आफद सामित्य की मिमिि मििाओं में 

सामित्य-सृजन फकया। इसके सार्थ िी िे ‘रामिेनु’, ‘साफदनीया नियुग’, ‘बााँिी’, ‘जनता’ 

जैसी पमत्रकाओं का संपादन भी करते रि।े उनके द्वारा रमचत सामित्य का पररचयात्मक 

मििरण मनम्नित् ि:ै 

किानी: 

 असममया सामित्य के ‘रामिेनुयुग’ के सशि किानीकार बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय 

सामामजक अन्द्याय के प्रमत अत्यंत सजग र्थे। उनकी ज्यादातर किामनयों की मिषयिस्तु 

सामामजक यर्थार्थय पर आिाररत ि।ै उन्द्िोंने मिज किानी किने के मलए किामनयााँ निीं 

मलखीं, बमलक जीिन मचत्रण के जररए अपने सामामजक अनुभिों को व्यि करने का प्रयास 

फकया ि।ै अपने जीिन के प्रारंमभक दौर में िे माक्सय एिं गााँिी से प्रभामित र्थे। इसमलए 

उनकी कुछ किामनयों में माक्सयिादी दमृिकोण एिं अन्द्य अमिकांश किामनयों में गााँिीिादी 

मानितािादी दमृिकोण स्पि रूप से फदखाई देता ि।ै पाश्चात्य बचंतक फ्रॉयड के 

मनोमिश्लेषणिाद का प्रभाि भी इनके सामित्य पर फदखाई देता ि।ै ‘कलंग आमजउ बइ’ 

(1961) और ‘सातसरी’(1963) और मखररकीर काषर आसन (1998) उनके तीन किानी-
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संग्रि िैं। ‘एजनी जापानी सोिाली’, ‘कलंग आमजउ बइ’, ‘शमलता मामी’, ‘माकनर 

गोसाईं’, ‘ममयााँ मनसुर’, ‘िाडय नं दइु’, ‘सााँर्थर’ आफद उनकी सफल किामनयााँ ि।ै 

 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय द्वारा रमचत ‘कलंग आमजउ बइ’ किानी स्ितंत्रता प्रामप्त की 

लालसा एिं मोिभंग को आिार बनाकर मलखी गयी ि।ै उपन्द्यास में मचमत्रत ठगीराम और 

सोनपािी के माध्यम से उपन्द्यासकार ने ग्रामीण जनता के मन में अंतर्नयमित स्ितंत्रता 

प्रामप्त की लालसा एिं उनके मोिभंग को दशायया ि।ै उपन्द्यास में मचमत्रत ‘कलंग’ जनता के 

मन में अंतर्नयमित मब्ररटश मिरोिी चतेना का प्रतीक ि।ै स्ितंत्रता आंदोलन के दौरान मजस 

उमंग और आशा के सार्थ आम जनता अपने प्राणों की परिाि फकये मबना आंदोलन में कूद 

पडी र्थी, स्ितंत्रता के पश्चात् उसकी िि आशा मनराशा में बदल गयी। आज़ाद भारत को 

लेकर देखे गए उनके सपने एक-एक कर टूटते गए। फलस्िरूप उनके मन में मिरोि की 

भािना पैदा हुई। िे समझ गये फक जब तक देश की आम जनता आर्र्थयक रूप से सम्पन्न निीं 

िोगी, तब तक देश की आजादी मूलयिीन एिं अर्थयिीन िी रिगेी। फलस्िरूप ठगीराम और 

सोनपािी मनम्न-मध्यिगीय जनता एिं मजदरूों के सार्थ ममलकर सच्चे अर्थों में स्िािीनता 

प्रामप्त की ओर आगे बढे।31 

 आमज मबया, काइलोई गााँि पंचायत नामक प्रेम-किानी के जररए बीरेन्द्र कुमार 

भट्टाचायय ने नागा जनजामत की सामामजक व्यिस्र्था को दशायया ि।ै यि किानी नागा 

समाज के लोगों के मन में अंकुररत गणतांमत्रक चेतना की पृष्ठभूमम पर आिाररत ि।ै पुरानी 

एिं नयी परंपरा के बीच का अंतद्वदं्व तर्था अंत में नई परंपरा की जीत किानी का मुख्य 

मिषय ि।ै तत्कालीन नागा समाज में कुछ पुरानी मिचारिारा के लोग गााँि के मुमखया की 

शासन-व्यिस्र्था के समर्थयक र्थे, लेफकन ििीं गााँि का प्रगमतशील युिा िगय ग्राम पंचायत का 

गठन करना चािता र्था। किानी का नायक रेगु इसी िगय का नेता र्था और उसकी प्रेममका 

मसराला पुरानी मिचारिारा के फकसी व्यमि की कन्द्या र्थी। रेगु और मसराला के प्रेम में 
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समस्या पैदा िोना स्िाभामिक र्था। लेफकन नायक रेगु अंत में तमाम करठनाईयों का सामना 

करते हुए ग्राम पंचायत का गठन कर युिा िगय के स्िप्न को पूरा करने में सफल िोता ि,ै 

सार्थ िी मसराला को भी अपना बना लेता ि।ै समाज की उन्नमत के मलए समामजक 

पररितयन की आिश्यकता का संदेश देती हुई किानी समाप्त िोती ि।ै32 

‘िाडय न ं दइु’ किानी में भट्टाचायय ने नायक मोिन के जररए प्रचमलत समाज 

व्यिस्र्था को पररिर्तयत कर एक नई समाज व्यिस्र्था के मनमायण पर बल फदया ि।ै किानी 

का नायक मोिन आर्र्थयक शोषण पर आिाररत प्रचमलत समाज व्यिस्र्था के प्रमत मिरुद्ध 

मिरोि करता ि ैऔर एक ऐसे समाज का गठन करने का प्रयास करता ि,ै मजसमें सभी 

लोगों को समान अमिकार प्राप्त िो।33 

 भट्टाचायय द्वारा रमचत ‘माकनर गोसाईं’ किानी में फ्रॉयड के मनोिैज्ञामनक मसद्धांतों 

का प्रभाि पररलमक्षत िोता ि।ै इसके सार्थ िी इस किानी में उन्द्िोंने आध्यामत्मकता के 

जररए आदशयिाद की प्रमतष्ठा करने का प्रयास भी फकया ि।ै घर-घर काम करने िाली स्त्री 

माकन, एक िनिान पररिार िापुकन गोसाईं के घर पर काम करती र्थी। गोसाईं, माकन 

के प्रमत आकर्षयत िोता ि।ै गोसाईं, माकन को मीठी-मीठी बातों से अपनी जाल में फाँ साना 

चािता र्था। गोसाईं के लाख कोमशश करने के बाद भी माकन उसकी बातों में निीं आयी। 

माकन की मानमसक दढृता एिं आध्यामत्मकता की पराकाष्ठा के सामने गोसाईं िार मानकर 

आत्मसमपयण कर देता ि।ै इस किानी में भट्टाचायय जी ने एक ओर आध्यामत्मक मूलयबोि के 

मित्ि एिं दसूरी ओर गोसाईं की कामप्रिृमत्त एिं नैमतकता बोि के बीच के अंतद्वदं्व को 

दशायया ि।ै भट्टाचायय इस किानी के जररए यि बतान ेका प्रयास करते िैं फक आध्यामत्मकता 

एिं नैमतकताबोि के जररए िी समाज में आदशयिाद की प्रमतष्ठा की जा सकती ि।ै34 

 ‘ममयााँ मनसरु’ किानी में भट्टाचायय ने किानी के नायक ममयााँ मनसुर के जररए 

समाज के सामान्द्य मनुष्य के मन:स्िार्थय त्याग को दशायया ि।ै इस किानी के आरंभ में अममत 
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शइफकया को नदी के उस पार से आती हुई अपनी पत्नी अनु के मलए नदी के फकनारे इंतजार 

करते हुए फदखाया ि।ै नदी के उस पार से आती हुई अनु की नाि अचानक डगमगा कर नदी 

में डूब जाती ि।ै चारों ओर िलचल मच जाता ि।ै ममयााँ मनसुर ििीं मौजूद र्था और उसने 

अपनी जीिन की परिाि फकए मबना अनजान अनु की प्राणों की रक्षा करता ि।ै भट्टाचायय 

जी की यि किानी मानितािाद का संदेश देती ि।ै35 

 भट्टाचायय जी ने ‘एजनी जापानी सोिाली’ नामक किानी मद्वतीय मिश्वयुद्ध की 

पृष्ठभूमम पर मलखी ि।ै इस किानी में मद्वतीय मिश्वयुद्ध के समय मिश्व के, मिशेषकर जापान 

के संत्रासपूणय पररिेश एिं ििााँ की जनता के मन में प्रमतफमलत मनराशा की भािना को 

दशायया गया ि।ै किानी की नामयका फुममक एक सािारण-सी लडकी ि।ै सुजुकी नाम के 

मललाि के सार्थ अपने मििाि के स्िप्न को लेकर िि खुश र्थी, परंतु उसका यि स्िप्न पूरा 

निीं िो पाया। अमररका द्वारा मब’द्वीप में बरसाए गए एटम बम की जिरीली गैस से अनेक 

मछुआरों के सार्थ सुजुकी की भी मृत्यु िो जाती ि।ै इसके पिले भी फुममक एटम बम की 

जिरीली गैस के कारण अपने माता-मपता को खो चुकी र्थी। अब फफर से अपने भािी पमत 

की मृत्यु से िि अंदर से टूट गयी और उसने आत्मित्या करने का मनणयय मलया और सागर 

की ओर चली गयी। जैसे िी िि आत्मित्या के मलए सागर के फकनारे पहुाँची, एक मछुआरे 

ने उसे पीछे से मचललाकर आिाज़ दी। उस मछुआरे की आिाज़ सुन फुममक आत्मित्या का 

मिचार त्यागकर लौट जाती िै और उसी समय युद्ध मिरोिी आंदोलन की गूाँज उसे सुनाई 

पडती ि।ै युद्ध मिरोिी उस आंदोलन की गूाँज एिं उस आंदोलन में भाग लेने िाले लोगों की 

भीड को देखकर उसके मन में नए जीिन की आशा का संचार हुआ और िि भी उस 

आंदोलन में शाममल िो गई। इस किानी में किानीकार का युद्ध मिरोिी एिं मानितािादी 

दमृिकोण साफ पररलमक्षत िोता ि।ै36 
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 भट्टाचायय द्वारा रमचत किानी ‘शमलता मामी’ पर फ्रॉयड के मनोमिश्लेषणिाद का 

प्रभाि फदखाई देता ि।ै इस किानी में किानीकार ने शमलता और बगीराम के मििाितेर 

प्रेम को दशायया ि।ै सामामजक परंपरा एिं संस्कार बोि से ग्रस्त भट्टाचायय मििाितेर ‘अिैि’ 

प्रेम को अस्िीकार करते िैं और इसमलए किानी में शलीता और बगीराम का दयनीय अंत 

फदखाते िैं । किानी में बगीराम और शमलता की आत्मित्या द्वारा लेखक ने सामामजक 

नैमतकता एिं मयायदा को बनाये रखने के मलए अिैि प्रेम की समामप्त की आिश्यकता को 

दशायया ि।ै37 

 उपयुयि कुछ प्रमुख किामनयों के मििेचन के पश्चात् िम यि समझ सकते िैं फक 

राजनैमतक चेतना, सामामजक चेतना, मानिीय चेतना भट्टाचायय जी की किामनयों की 

प्रमुख मिशेषताएाँ रिी िैं। उनकी लगभग सभी किामनयों में आध्यामत्मक एिं संस्कार युि, 

िगयभेद रमित समाज के मनमायण की बचंता फदखाई देती ि।ै मानितािाद में अटूट आस्र्था 

िोने के कारण किानीकार बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय अपनी किामनयों में मनुष्य के अन्द्तमयन 

में मनमित मानिीय अनुभूमतयों जैसे दया, क्षमा, पे्रम, आफद को जागृत करने का प्रत्यन्न 

करते िैं। िे समाज में मिद्वषेी ि अमितकारी शमियों को बढािा देना निीं चािते, चाि ेिि 

युद्ध की मिभीमषका िो, स्त्री-पुरुष का अनैमतक यौन-संबंि िो, राजनैमतक कुचक्र िो या 

फफर सांप्रदामयक संघषय िो। उन्द्िोंने अपनी किामनयों में समाज की बुराईयों को छोड 

अच्छाईयों को अपनाने पर बल फदया ि ैताफक एक आदशय समाज का मनमायण िो सके एिं 

लोगों के मन में एक आदशय समाज का मनमायण करने की चेतना जागृत िो सके। 

उपन्द्यास:  

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने भले िी अपने सामिमत्यक जीिन का आरम्भ किानी एिं 

कमिता मलखने से फकया, परंतु उन्द्िें असममया सामित्य जगत में मिशेष ख्यामत उनके 
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उपन्द्यासों से िी प्राप्त हुई। िे अपने समय एिं समाज के बेिद जागरूक और सचेत 

रचनाकार रिे िैं। उन्द्िोंने तत्कालीन असममया समाज-व्यिस्र्था, आर्र्थयक मिषमता, ग्रामीण 

जीिन, असममया लोगों की मानमसक जरटलता, नारी शोषण, समाज में नारी की मस्र्थमत 

आफद तर्था अपने अमिकार और देश की रक्षा के मलए असम की जनता द्वारा फकये गये िर 

छोटे-बडे राजनैमतक आंदोलनों ि गमतमिमियों को अपने उपन्द्यासों का मिषय बनाया। 

उनके द्वारा रमचत लगभग बीस उपन्द्यास िैं, मजसका संमक्षप्त पररचयात्मक मििरण इस 

प्रकार ि:ै  

‘राजपर्थ े ररमङयाय’ 1955ई. में प्रकामशत बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय का पिला 

उपन्द्यास ि।ै िालााँफक इस उपन्द्यास से पिले उन्द्िोंन ेअपने मिद्यार्थी जीिन में कलकत्ता में 

रिते हुए िी ‘मिाप्रस्र्थानर पमर्थक’ नामक उपन्द्यास मलखा र्था; परंतु 1946 में कलकत्ते में 

हुए सांप्रदामयक संघषय में अमूलय बरुिा की मृत्यु के सार्थ िी प्रकामशत िोने से पिले िी यि 

उपन्द्यास काल के गभय में समामित िो गया। अत: ‘राजपर्थे ररमङयाय’ को िी बीरेन्द्र कुमार 

भट्टाचायय का पिला उपन्द्यास माना जाता ि।ै38 यि एक राजनैमतक उपन्द्यास ि।ै यि 

उपन्द्यास केिल एक फदन की घटना को आिार बनाकर मलखा गया ि।ै उपन्द्यास में भारत 

की स्ितंत्रता प्रामप्त के पिले फदन घरटत िोनेिाली घटनाओं को दशायया गया ि।ै उपन्द्यास 

के नायक माक्सयिादी युिक मोिन के स्ितंत्रता प्रामप्त के पिले फदन के सूयोदय से लेकर 

सूयायस्त तक अर्थायत् सुबि पााँच बजे से लेकर शाम पााँच बजे तक के कायों का मििरण 

उपन्द्यास की कें रीय मिषयिस्तु ि।ै सन् 1947 ई. के 15 अगस्त के फदन जिााँ एक ओर 

सम्पूणय भारतिषय में स्िािीनता प्रामप्त की खुमशयााँ मनाई जा रिी र्थीं, ििीं दसूरी ओर 

माक्सयिादी मिप्लिी युिक मोिन सुबि से िी स्िािीनता प्रामप्त की खुमशयााँ मनाने की 

बजाय समाज के शोमषत, पद्दमलत लोगों की आर्र्थयक स्िािीनता को लेकर बचंमतत र्था। 

मोिन यि सोच रिा र्था फक यि स्ितंत्रता िास्ति में समाज के सभी िगों के मलए िै या 
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फफर केिल पूाँजीपमतयों के मलए ि।ै आर्र्थयक स्ितंत्रता के मबना राजनैमतक स्ितंत्रता 

मूलयिीन ि।ै इसीमलए िि िषों से पीमडत, शोमषत मजदरूों-फकसानों एिं सािारण जनता 

को राजनैमतक स्ितंत्रता के सार्थ िी आर्र्थयक स्ितंत्रता की प्रामप्त की ओर अग्रसररत करने के 

उद्देश्य से शाम को स्ितंत्रता प्रामप्त की खुशी मनाने के मलए आयोमजत सभा में उपमस्र्थत 

िोता ि ै और मंच पर स्िािीनता के मिरुद्ध एिं सरकार मिरोिी भाषण देता ि।ै 

पररणामस्िरूप उसे मगरफ्तार कर मलया जाता ि।ै इस उपन्द्यास में नायक मोिन के जररए 

असल में बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय अपने मनोभािों को िी व्यि करते िैं। 

 सन् 1960 में प्रकामशत ‘आइ’ उपन्द्यास भट्टाचायय जी द्वारा रमचत एक सामामजक 

उपन्द्यास ि।ै यि उपन्द्यास मिन्द्दी में ‘मााँ’ नाम से अनूफदत हुआ। इस उपन्द्यास में 

उपन्द्यासकार ने अपने गााँि ढेफकयाखोिा को कर्था के कें र में रखते हुए आजादी के बाद के 

ग्रामीण असममया समाज की आर्र्थयक मिषमता को दशायया ि।ै इस उपन्द्यास में 

उपन्द्यासकार ने जिााँ एक ओर स्ितंत्रता के बाद की भूमम-समस्या एिं बढते भूमम लगान 

और उससे उत्पन्न आर्र्थयक समस्या के कारण बासा एिं बूढे भगत के पररिार के बीच िषों 

के घमनष्ठ संबंि में पडी दरार को दशायया िै, ििीं दसूरी ओर बासा की माता के 

सिानुभूमतपूणय, ममतामयी चररत्र के जररए मानितािादी मूलयों को उद्घारटत फकया ि।ै 

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय इस उपन्द्यास में आर्र्थयक मिषमता के कारण समाज में पैदा हुई 

अशांमत एिं बदलते मानिीय संबंिों का सजीि मचत्रण फकया ि।ै 

 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय का उपन्द्यास ‘इयारुइंगम’ एक राजनैमतक उपन्द्यास िै, 

मजसका प्रकाशन 1961 में हुआ। यि उपन्द्यास मिन्द्दी में ‘प्रजा का राज’ नाम से अनूफदत 

हुआ। यि उपन्द्यास भट्टाचायय जी ने नागालैंड में अपने अध्यापक जीिन के दौरान ििााँ के 

टांखुल अंचल की नागा जनजामत के जीिन एिं उनके राजनैमतक तर्था सामामजक जीिन से 

प्राप्त अनुभिों के आिार पर मलखा ि।ै यि उपन्द्यास नागालैंड की राजनैमतक पृष्ठभूमम पर 
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आिाररत ि।ै मद्वतीय मिश्वयुद्ध के कारण नागालैंड के टांखुल अंचल के नागा समाज में फैली 

राजनैमतक, सामामजक, आर्र्थयक दवु्ययिस्र्था के कारण नागा लोगों के मन में पैदा हुई 

राजनैमतक चेतना को फदखाने का प्रयास इस उपन्द्यास में फकया गया ि।ै इसके सार्थ िी 

उपन्द्यास के प्रमुख पात्र ररश्वांग और मडभेचेली के जररए भारत छोडो आन्द्दोलन के दौरान 

नागा समाज के लोगों के आपसी मतभेद, गााँिी की अबिसंा और सुभाष की बिसंात्मक 

नीमत के बीच के टकराि का िणयन बहुत बारीकी से फकया गया ि।ै उपन्द्यास के अंत में 

ररश्वांग और उसकी प्रेममका खुरटंला के भािी बच्चे में इयारुइंगम (प्रजा का राज) का बीच 

बोया गया ि।ै उपन्द्यासकार ने उपन्द्यास में गााँिीिादी नीमत का समर्थयन फकया ि।ै 

 भट्टाचायय जी का ‘कालर हुममनया’ उपन्द्यास 1962 में प्रकामशत हुआ। तत्कालीन 

असम के साफ्राइ चाय बगान की पृष्ठभूमम में रमचत इस उपन्द्यास में  मब्ररटश सरकार के 

द्वारा शामसत चाय बगान में भारतीय शोमषत मजदरूों द्वारा फकये गये आंदोलन का मचत्रण 

फकया गया ि।ै इसके सार्थ िी उपन्द्यास में परािीन भारत में गााँिी जी द्वारा फकये गये 

अबिसंात्मक आंदोलन के प्रभाि के कारण चाय बगान के मजदरूों के मन में उत्पन्न िगीय-

चेतना को दशायने का प्रयास फकया ि।ै39 

 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय द्वारा रमचत उपन्द्यास ‘शतघ्नी’1965 ई. में प्रकामशत हुआ। 

यि उपन्द्यास मिन्द्दी में भी ‘शतघ्नी’ नाम से िी अनूफदत हुआ। इस उपन्द्यास में भट्टाचायय जी 

ने असम के मतनसुफकया मजले के माघेररटा नाम के शिर के एक पररिार के जररए भारत 

और चीन के बीच हुए संघषय के कारण मानिीय जीिन में फैले संत्रास और देश की आर्र्थयक 

एिं सामामजक दवु्ययिस्र्था को दशायने का प्रयास फकया ि।ै 

 भट्टाचायय जी का लघु उपन्द्यास ‘निचरं’ 1965 में प्रकामशत हुआ। यि एक 

मनोिैज्ञामनक उपन्द्यास िै। इस उपन्द्यास में पमत-पत्नी के बीच दममत िासना के कारण 

उत्पन्न हुई समस्या को मचमत्रत फकया गया ि।ै40 
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 1970 में भट्टाचायय जी का ‘प्रमतपद’ उपन्द्यास प्रकामशत हुआ। यि उपन्द्यास 1938-

39 के मडगबोई तेल कारखाना के मजदरू आंदोलन की पृष्ठभूमम पर रचा गया ि।ै तत्कालीन 

तेल कारखाने के अंग्रेजों के अिीन िोने के कारण भारतीय मजदरूों पर फकए गए उनके 

अत्याचार और उस शोषण के मखलाफ भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस के नेतृत्ि में मजदरूों द्वारा 

फकए गये मिरोि का मचत्रण इस उपन्द्यास में फकया गया ि।ै इसके सार्थ िी आंदोलन को 

समाप्त करने के मलए मब्ररटश सरकार द्वारा मजदरू आंदोलन के नेता को आतंकिादी घोमषत 

कर मडगबोई से बमिष्कृत करने की कर्था का भी मिस्तार से िणयन फकया गया िै। 

भट्टाचायय जी का अत्यंत चर्चयत उपन्द्यास ‘मतृ्युजंय’ 1970 में प्रकामशत हुआ। यि 

उपन्द्यास मिन्द्दी में भी ‘मृत्युंजय’ नाम से िी अनूफदत हुआ।1942 के भारत छोडो आंदोलन 

में असम की जो भूममका र्थी, उसी को आिार बनाकर यि उपन्द्यास मलखा गया ि।ै इस 

उपन्द्यास में तत्कालीन नगााँि के पमश्चमी अंचलों-दैपारा, मायाङ, बारपुमजयाआफद में 

मब्ररटश साम्राज्यिादी नीमत के मिरुद्ध असम की मिरोिी जनता की मानमसकता का सजीि 

मचत्रण फकया गया ि ैतर्था दारोगा शइफकया के माध्यम से तत्कालीन असम में पुमलस द्वारा 

समाज की भोली-भाली जनता पर फकए जा रि ेअत्याचार को भी दशायया गया ि।ै गााँिी 

जी की अबिसंा नीमत में मिश्वास रखने िाले दैपारा सत्र के गोसााँईं जी भी अंग्रेजों द्वारा 

असम की जनता पर फकये गये अमानिीय अत्याचार को देखकर बिसंा एिंरिपात की 

नीमत अपनाते िैं और अपने प्राणों की बमल भीदे देते िैं। इस उपन्द्यास में फदखाया गया िै 

फक असम के नेताओं के नेतृत्ि में एक मृत्युिामिनी सेना संगरठत कर युद्ध का आयोजन 

करने में असम की समस्त जनता सिायता करती ि।ै असम की मस्त्रयों एिं मनम्निगय के लोगों 

ने भी इस आंदोलन में बढ-चढ कर मिस्सा मलया, मजसका सजीि मचत्रण इस उपन्द्यास में 

फकया गया ि।ै 
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1971 में प्रकामशत भट्टाचायय जी का उपन्द्यास ‘मचनाकी सुाँमत’ एक मनोिैज्ञामनक 

उपन्द्यास ि।ै इस उपन्द्यास में उपन्द्यासकार ने िासना, पे्रम, मििाि आफद के बीच के अंतद्वदं्व 

को दशायया ि।ै41 

1972 में प्रकामशत ‘कबर आरु फुल’ बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय का एक लघु उपन्द्यास 

ि।ै इस उपन्द्यास में उपन्द्यासकार ने बांग्लादेश के मुमि संग्राम का सजीि मचत्रण फकया ि।ै 

उपन्द्यास में उपन्द्यासकार ने बांग्लादेश की स्ितंत्रता प्रेमी मनरीि जनता पर यामिया खान 

के पाफकस्तानी सैमनकों द्वारा फकये गये अमानिीय अत्याचारऔर नृशसं ित्याकांड, नारी 

शोषण आफद का मचत्रण फकया ि।ै मेिरेूमनस्सा के घात-प्रमतघात की किानी इस उपन्द्यास 

का मूल उपजीव्य ि।ै42 

 1973 में प्रकामशत ‘बललरी’ उपन्द्यास में बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने उपन्द्यास के 

मुख्य पात्रों- मडगबोई के जाने माने इंजीमनयर नमलन दिुारा और उनकी पत्नी अली के 

माध्यम से औद्योगीकरण के इस युग में मडगबोई जैसे औद्यौमगक शिरों में रिने िाले 

भारतीय लोगों द्वारा पाश्चात्य जीिन-शैली अपना लेने पर स्त्री-पुरुष के िैिामिक जीिन में 

आने िाली समस्याओं को दशायया ि।ै43 

 ‘टब आरु इभा’ (1973) उपन्द्यास में उपन्द्यासकार ने मचमडयाखाने में कैद गोररलला 

दम्पमत्त के माध्यम से समाज में िोने िाले शोषण एिं दमन को दशायया ि।ै उपन्द्यास के 

प्रारम्भ में टब (नर) और इभा (मादा) दम्पमत्त को कुछ लोगों द्वारा अफ्रीका के जंगल से 

पकडकर लाया हुआ फदखाया गया ि।ै इभा को िे लोग अपने िश में करने में सक्षम िो जाते 

िैं। फकन्द्तु टब मिरोिी मनोिृमत्त का िै और िि मिरोि करना प्रारम्भ कर देता ि।ै इस 

कारण टब लोगों के िश में निीं आता और उसे दण्ड का भागीदार बनना पडता ि।ै 

सियशमिमान राष्ट्र फकस प्रकार छोटी-छोटी जन-अमस्मताओं को या व्यमि को शोमषत एिं 

प्रतामडत करता ि,ै उन्द्िें अपने अिीन करता ि ैया करने की चेिा करता िै, उसी को इस 
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उपन्द्यास में फदखाने का प्रयास फकया गया ि।ै टब उस िगय का प्रमतमनमित्ि करता हुआ 

दशायया गया ि ैजो फक समाज के ताकतिर लोगों के द्वारा शोमषत फकए जाने पर मिरोि 

करता ि।ै इभा समाज के उन दबुयल व्यमियों का प्रमतमनमित्ि करती िै, जो चुपचाप अपने 

ऊपर िो रि ेअत्याचार और शोषण को सिते रिते िैं।44 

 सन् 1976 ई. में प्रकामशत ‘रङा मघे’ उपन्द्यास भट्टाचायय जी की एक अन्द्यतम कृमत 

ि।ै उन्द्िोंने उपन्द्यास के नायक आनंद के जररए अर्थय और सत्ता के लोभी नेताओं के 

शासनकाल की समामप्त के सार्थ समाज में ऐसे नये नेताओं के आमिभायि को दशायया िै, जो 

समाज में पररितयन लाना चािते िैं। आनन्द्द कैितय जामत का युिक िै। िि समाज के ऐसे 

युिा नेताओं का प्रमतमनमित्ि करता िै, जो समाज को लोभी नेताओं एिं पूाँजीपमतयों के 

चंगुल से छुडाकर समाज में पररितयन लाना चािता ि।ै िि एक ऐसे समाज का मनमायण 

करना चािता ि,ै मजसमें सािारण जनता, मजदरू, फकसान एिं पद्दमलत लोग राजनैमतक, 

आर्र्थयक एिं सामामजक, आफद सभी प्रकार की समस्याओं से मुि रि सकें  और उन्द्िें समाज 

में समान अमिकार प्राप्त िो, मजससे िे खुशिाल जीिन जी सकें । इस उपन्द्यास में िमें 

भट्टाचायय जी के गंभीर सामामजक सरोकारों की झलक ममलती ि।ै45 

भट्टाचायय जी द्वारा रमचत मित्िपूणय उपन्द्यास ‘ममुन चमुनर पोिर’ 1979 में 

प्रकामशत हुआ। मिन्द्दी में यि उपन्द्यास ‘अाँिेरा-उजाला’ नाम से अनूफदत हुआ। इसमें 

स्िातंत्र्योत्तर भारत की राजनैमतक बदिाली को दशायने का प्रयास फकया गया ि।ै यि 

उपन्द्यास प्रमुख रूप से भारत की तत्कालीन प्रिानमंत्री इंफदरा गााँिी द्वारा 1975 में 

घोमषत आपातकाल के प्रमतिाद स्िरूप रचा गया िै। 

1988 में प्रकामशत ‘फूलकोाँिरर पाखी घोाँरा’ भट्टाचायय जी द्वारा रमचत एक प्रमुख 

उपन्द्यास ि।ै यि उपन्द्यास मिन्द्दी में ‘पाखी घोडा’ नाम से अनूफदत हुआ। इस उपन्द्यास में 
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उपन्द्यासकार ने स्िािीनता से पूिय असममया समाज पर मद्वतीय मिश्वयुद्ध के प्रभाि और 

असममया जनता द्वारा असम में स्र्थायी शासन एिं असममया भाषा के अमस्तत्ि की रक्षा के 

मलये फकये गये आंदोलन का िणयन फकया ि।ै 

भट्टाचायय द्वारा रमचत ‘एरट मनशा’ उपन्द्यास में उपन्द्यासकार ने 1972 ई. में असम 

में लगाए गये मनषेिाज्ञा को कें र में एक रात का िणयन फकया ि।ै46 

भट्टाचायय द्वारा रमचत ‘शरत कोाँिर’ एक लघु उपन्द्यास ि।ै यि उपन्द्यास ममफकर 

समाज की जनश्रुमतओं एिं लोकमिश्वासों को कें र में रखकर मलखा गया ि।ै47 

‘भारती’ उपन्द्यास में भट्टाचायय जी ने सन् 1960में असम में हुए भाषा आंदोलन के 

पररप्रेक्ष्य में असममया जनता की सामामजक चेतना को दशायया ि।ै असममया भाषा को 

राभाषा का दजाय फदलाने का आंदोलन और असममया और बंगाली के बीच स्र्थामपत हुआ 

मिुर संबंि उपन्द्यास का मूल मिषय ि।ै48 

भट्टाचायय जी द्वारा रमचत ‘बुढी आइतार परुाण’ उपन्द्यास असम आंदोलन की 

पृष्ठभूमम पर मलखा गया िै। इस उपन्द्यास में उपन्द्यासकार ने असममया जामत के अंतयद्वंद्व को 

मचमत्रत फकया ि।ै िालााँफक यि उपन्द्यास अप्रकामशत िै।49 

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय द्वारा रमचत उपयुयि प्रमुख उपन्द्यासों के मिश्लेषण के पश्चात् 

िम उनके उपन्द्यासों के राजनैमतक-सामामजक सरोकारों को बेितर ढंग से समझ सकते 

िैं।‘राजपर्थे ररमङयाय’, ‘प्रमतपद’, ‘मृत्युंजय’, ‘कबर आरु फुल’, आफद उपन्द्यासों में िे अपने 

समय में िोनेिाले आंदोलनों का यर्थार्थय मचत्रण प्रस्तुत करते िैं। ‘आइ’ (मााँ), ‘बललरी’, ‘टब 

आरुइभा’, ‘फूलकोाँिरर पाखी घोाँरा’(पाखी घोडा), ‘रङा मेघ’, आफद उपन्द्यासों में उनका 

प्रखर समाजिादी दमृिकोण पररलमक्षत िोता ि।ै उनके द्वारा रमचत उपन्द्यासों में मचमत्रत 

राजनैमतक आदशय के संबंि में असममया सामित्य के आलोचक गोबिंद प्रसाद शमाय ‘बीरेन्द्र 
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कुमार भट्टाचाययर उपन्द्यास’ नामक अपने एक लेख मलखते िैं- “राजनैमतक आदशय के मामले 

में में िे अपनी युिािस्र्था के माक्सयिादी ि िैज्ञामनक समाजिादी आदशय से िीरे-िीरे 

सािारण समाजिादी आदशय की ओर बढते िैं और अंततः गााँिीिाद के सामामजक आदशय में 

पूणय आस्र्था स्र्थामपत करते िैं।”50  

कमिता:  

‘मिष्णु राभा एमतया फकमान रामत’, ‘आमम बहुिाम जनतार दरबार, बहुिाम 

जनतार सरकार’- बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय द्वारा रमचत इन दोनों कमिताओं में मिप्लिी 

कमि की जनगण के प्रमत गंभीर आस्र्था और एक नये समाज के मनमायण का सपना फदखाई 

देता ि।ै ‘कु्रसर बंिुलोई’, ‘जनता’, ‘जीिनर मिपुल अमृत रामश’, ‘आमार कतना आशा’, 

‘सांध्यस्िर’, ‘अर्घयय’ और ‘अंतरम’ उनकी प्रमुख कमिताएाँ ि।ै51 इसके अलािा ‘मोर आरु 

मुमि नाइ’, ‘यात्रार शेष िले’, ‘प्रेम’, ‘नामगनीर मचरठ’, ‘नरकर मचरठ’ इनकी अन्द्य 

कमिताएाँ िैं।52 

 

अनफूदत ग्ररं्थ:  

‘काजी नजरुल इस्लाम’, ‘पररणीता’ (शरतचंर), ‘एकुरर एटा चुरट गलप’ 

(रिींरनार्थ), ‘भारत बुरंजी’ (डॉ. डी. डी. कोशाम्बी), ‘देि दुंदमुभ बाजे कार बाबे’ (For 

whom the Bell Tolls) आफद बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय द्वारा अनूफदत ग्रंर्थ िैं।53 
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नाट्य-सामित्य:  

 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय द्वारा रमचत नाटक ‘बमलया बरागी’ का प्रसारण 1946 में 

कलकत्ता आकाशिाणी कें र से हुआ र्था। इसके अलािा ‘जोनाली’, ‘भारत’, ‘शकंुतला’, 

‘मुमि’, ‘सोनर भोगजरा’, ‘अिलया’ आफद उनके प्रमुख नाटक िैं। इनका प्रसारण गुिािाटी 

आकाशिाणी कें र से हुआ र्था। ‘गोमिर कोाँिर’, मपयली फुकन, ममणराम देिान आफद उनके 

द्वारा रमचत प्रमुख एकांकी नाटक ि।ै इसके अलािा उन्द्िोंने फारसी नाट्यकार ममलयेर 

द्वारा रमचत Turtusse नाटक का अनुिाद असममया में ‘ब्रह्मचारी’ नाम से फकया र्था।54 

जीिनी-सामित्य:  

 ‘श्रीअरबिंद’, ‘बंगदेशर निजागरण आरु ईश्वर चंर मिद्यासागर’, ‘कमयिीर चंरनार्थ 

शमाय’ आफद बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय द्वारा रमचत प्रमुख जीिनी-सामित्य िैं।55 

यात्रा-िृतातं: 

 भट्टाचायय जी ने यात्रा सामित्य पर भी अपनी कलम चलाई। उनके द्वारा रमचत 

प्रमुख दो यात्रा-िृत्तांत प्राप्त िैं- 1. ‘सीमाइ आममन करे’, 2. ‘रामसया यात्रा’। ‘सीमाइ 

आममन करे’ सन् 1968 ई. में रूस देश के भ्रमण के अनुभि के आिार पर मलखा गया ि।ै 

‘रामसया यात्रा’ सन् 1983 ई. में की गयी रूस यात्रा पर आिाररत ि।ै56 

ससं्कृमतमूलक ग्ररं्थ:  

 उनके द्वारा रमचत प्रमुख दो संस्कृमतमूलक ग्रंर्थ िैं- 1.‘डेरश बछर असममया 

संस्कृमतत एभूमुफक’ तर्था  2. ‘ममपन उछि’।57 
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उपयुयि  मििेचन से यि स्पि िोता ि ैफक बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने कुछ कमिताओं 

के अलािा गद्य की लगभग सभी मििाओं में सामित्य रचना की ि।ै उन्द्िोंने समाज की 

घटनाओं को बडी सहृदयता से अपने सामित्य में मचमत्रत फकया ि।ै अपने सामित्य के जररए 

उन्द्िोंने असममया सामित्य को एक नयी फदशा प्रदान की ि।ै असममया सामित्य में उनका 

योगदान अमिस्मरणीय ि।ै िे असममया सामित्य में िी निीं, बमलक भारतीय सामित्य में 

अपना मित्िपूणय स्र्थान रखते िैं।  
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अध्याय- 3  

यशपाल एि ंबीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में 

स्त्री और स्त्री-परुुष सबंिं 

3.1 यशपाल एिं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में स्त्री 

3.2 यशपाल एिं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में 

स्त्री-पुरुष संबंि 
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3. यशपाल एि ंबीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में 

स्त्री और स्त्री-पुरुष सबंिं 

3.1 यशपाल एिं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में स्त्री 

  सृमि के प्रारम्भ में स्त्री का मित्िपूणय स्र्थान रिा ि।ै उसके योगदान के मबना संसार 

की कलपना िी अिूरी ि।ै स्त्री सियदा िी पुरुषों की प्रेरणादामयनी शमि रिी ि।ै िि माता, 

बिन, पत्नी ि प्रेममका, आफद रूपों में जीिन के प्रत्येक के्षत्र एिं लक्ष्यों की प्रामप्त में उसकी 

सिायक मसद्ध हुई ि,ै फफर भी िि पुरुष समाज द्वारा शोमषत एिं प्रतामडत िोती रिी ि।ै 

  भारतीय सामित्यकारों द्वारा प्राचीनकाल से लेकर अब तक स्त्री को कें र में रखकर 

तमाम सामित्य रचे जा चुके िैं। कुछ सामित्यकारों ने अपने सामित्य में स्त्री के नख-मशख का 

िणयन फकया तो कुछ ने स्त्री के मनोभािों को लेकर सामित्य रचे। बदलते समय के सार्थ-

सार्थ सामित्यकारों के मन में अपने समाज के प्रमत दामयत्ि एिं कतयव्य की नयी चेतना का 

संचार हुआ। फलतः उन्द्िोंने सामामजक यर्थार्थय को अपने सामित्य का मिषय बनाया, मजसमें 

उन्द्िोंने सफदयों से शोमषत एिं प्रतामडत िो रिी मस्त्रयों के िक के मलए आिाज उठायी एिं 

उन्द्िें समाज में अपने अमिकारों एिं कतयव्यों के प्रमत जागरूक करने का प्रयत्न फकया। मिन्द्दी 

के सामित्यकार यशपाल एिं असममया सामित्यकार बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ऐसे िी 

सामित्यकार िैं, जो अपने सामित्य में नारी स्ितंत्रता के िक में और नारी को परािीनता के 

मशकंजे में जकडने िाली समस्त परंपराओं, रूफढयों और व्यिस्र्थाओं के मिरुद्ध आिाज़ 

उठात े फदखाई देते िैं। प्रस्तुत उप-अध्याय में यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के 

उपन्द्यासों में मौजूद नारी और उससे जुडे प्रश्नों के तुलनात्मक मिश्लेषण के सार्थ-सार्थ दोनों 

लेखकों की स्त्री-दमृि का मिश्लेषण करने का प्रयास फकया गया ि।ै 
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यशपाल एिं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय अपने-अपने उपन्द्यासों में स्त्री-पुरुष के 

समानामिकार के स्िर को पूरी ताकत के सार्थ मुखररत करते िैं। यिी कारण ि ैफक उन्द्िोंने 

अपने लगभग सभी उपन्द्यासों में ऐसी स्त्री पात्रों को रचा जो सफदयों से चली आ रिी सडी-

गली परंपरा के प्रमत मिरोि करते हुए समाज में नारी जागृमत का आह्िान करने का प्रयास 

करती िैं। यशपाल के उपन्द्यास ‘दादा कामरेड’ की शैल आिुमनक मिचारों िाली युिती ि।ै 

िि समाज द्वारा बनाये गये उस बंिन को स्िीकार निीं करती जो स्त्री को पुरुष की दासता 

स्िीकार करने के मलए बाध्य करता िो। िि नारी को स्ितंत्रता के अमिकार से िंमचत रखने 

िाले पुरुष समाज पर कटाक्ष करती हुई िरीश से किती िै-“यफद स्त्री को फकसी न फकसी की 

बनकर िी रिना ि ैतो उसकी स्ितंत्रता का अर्थय िी क्या हुआ? स्ितंत्रता शायद इसी बात 

की ि ैफक स्त्री एक बार अपना मामलक चुन ले, परंतु गुलाम उसे जरूर बनना ि।ै”1 बीरेन्द्र 

कुमार भट्टाचायय के ‘अाँिेरा-उजाला’ उपन्द्यास की स्त्री पात्र सेउती और अलका भी यशपाल 

की शैल(दादा कामरेड) की भााँमत पुरुष के अिीन गुलाम बनकर रिने का मिरोि करती िै। 

सेउती पुरुष प्रिान समाज को चुनौती देती हुई मीनिर से स्पि किती ि-ै“मेरी भी क्या 

एक बजंदगी निीं  ि?ै मैं पुरुष की दया पर िी िमेशा बजंदा रिना निीं चािती।”2 इसी 

उपन्द्यास की अलका भी आिुमनक मिचारों िाली मित्िाकांक्षी युिती ि।ै उसे भी  पुरुष के 

अिीन रिना स्िीकार निीं। इसी कारण िि अपने पमत मीनिर को छोड अकेले जीिन 

व्यतीत करती ि।ै मीनिर द्वारा स्त्री-पुरुष के कायय के्षत्र की असमानता के संबंि में किी 

गयी बातों के प्रत्युत्तर में अलका मीनिर से किती ि-ै“सुनो, यि सब झूठी िारणाएाँ अब 

तुम्िें छोडनी िैं। मैं फदखला दूाँगी फक नारी भी पुरुष के समान िी काम कर सकती ि।ै”3 

यशपाल पारंपररक मििाि संस्र्था को स्त्री की स्ितंत्रता में बािक समझते िैं। अत: 

उन्द्िोंने अपने उपन्द्यासों में ऐसी स्त्री पात्रों को रचा जो सफदयों से चली आ रिी इस 

पारंपररक मििाि संस्र्था को मनरर्थयक मानती ि।ै ‘दादा कामरेड’ की शैल प्रगमतशील मिचार 
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की युिती ि।ै िि मििाि को स्त्री की स्ितंत्रता में बािक समझती ि।ै िि निीं चािती फक 

पूरा जीिन िि एक पुरुष के इशारों पर कठपुतली की तरि नाचती रि।े इसमलए मििाि 

का मिरोि करते हुए िि िरीश से किती िै-“जब स्त्री को एक आदमी से बाँि जाना ि ैऔर 

सामामजक व्यिस्र्थाओं के अनुसार उसके अिीन रिना ि,ै उस पर मनभयर करना िै; उस 

संबंि को चाि ेजो नाम फदया जाये, िि ि ैस्त्री की गुलामी िी।”4 ‘मनुष्य के रूप’ उपन्द्यास 

की पात्र मनोरमा भी शैल की भााँमत मििाि संस्र्था का मिरोि करती ि ैऔर सोमा का पक्ष 

लेती हुई अपनी मााँ से किती िै-“क्या कर लेगी दमुनया? क्या मनलयज्जता की ि ै उसने? 

आजकल लडफकयों से पूछे मबना कौन भला आदमी उनकी शादी करता िै? दमुनया तो सती 

पाियती को पूजती ि।ै क्या फकया र्था पाियती ने? उसने भी मजद्द की र्थी फक मशिजी से िी 

मििाि करूाँ गी। इस मजद्द में जल कर मर गई। यि लडकी क्या अनर्थय कर रिी िै? बस यिी 

न फक िि गरीब ि।ै”5 

दरअसल,यशपाल मनोरमा के जररए प्राचीनता एिं निीनता में साम्य फदखाते हुए 

परंपरागत मििाि संस्र्था का मिरोि करते िैं और प्राचीनता का उदािरण देते हुए आिुमनक 

नारी-जामत की मुमि का मागय प्रशस्त करते िैं। ‘मेरी तेरी उसकी बात’ की उषा भी 

आिुमनक मिचार ििन करने िाली युिती ि।ै िि मििाि संस्र्था का मतरस्कार करती हुई 

किती ि-ै“मााँ-बाप का इतना खून-पसीना इसीमलये बिाया ि ै फक फकसी भागिान के घर 

जाकर जद्दन और बेबे का काम सम्भालूाँ? आंटी, सच बात यि फक िाइफ चाि ेलाट गिनयर 

की िो, रिगेी मोिताज़। आज़ादी और इज्जत अपने पााँि खडे इंसान की..।”6 

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास की माकन पुरुष प्रिान समाज में 

मििाि के नाम पर स्त्री के ऊपर फकये जाने िाले शोषण और अत्याचार के प्रमत मिरोि 

करती हुई समाज में जागरूकता फैलाने का दढृ मनश्चय करती ि।ै उसके मनोभािों का 
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मचत्रण उपन्द्यासकार ने इन शधदों में फकया ि-ै “मजतने फदनों तक नारी, पुरुष के समक्ष 

अबला बनकर रिगेी, उतने फदनों तक उसे मुमि निीं ममलेगी। सतीत्ि की रक्षा की 

मजम्मेदारी केिल नारी की िी निीं ि,ै पुरुष की भी िोनी चामिए। तब उसने दढृ मनश्चय 

फकया फक िि मििाि-संस्कार, सतीत्ि मयायदा, घूमने-फफरने आफद मामलों में पिले से चले 

आ रि ेमनयम-कानून, बािा-मनषेि को कतई िी निीं मानेगी। उन मनयमों में बाँिकर निीं 

चलेगी। दंगे-फसादों में सताये गए पुरुषों की अपेक्षा नाररयों की यातनाएाँ-परेशामनयााँ 

सैकडों गुना अमिक हृदय मिदारक र्थीं। घर-पररिार, समाज-संसार में पुरुषों की िी भााँमत 

नारी को भी समान अमिकार पाना िोगा। नैमतकता की बासी पड गई, ितयमान मस्र्थमतयों 

में मजनका प्रयोग अनािश्यक िै, सड-गल-पच गयी जीणय-शीणय िारणाओं-मान्द्यताओं के 

मखलाफ नारी को मिरोि करना पडेगा। नोआखाली में भ्रमण करने के अनन्द्तर उसे अनुभि 

हुआ फक नोआखाली की अत्याचार पीमडत नाररयों के मलए चूडी और बसंदरू की अपेक्षा 

नयी, शमिशाली, युगानुरूप नैमतक िारणा की अमिक आिश्यकता ि।ै आिश्यकता ि ै

पुरुषों के दासत्ि के प्रमत नये मिरोि की। यि बसंदरू और ये चूमडयााँ तो नारी मनबयलता के 

प्रतीक िैं।”7 

सार्थ िी बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय अपने उपन्द्यास ‘अाँिेरा-उजाला’ की पात्र बीनू के 

माध्यम से भारतीय समाज में सफदयों से चली आ रिी मििाि पूिय कुण्डली ममलान की 

परम्परा का मिरोि करते िैं। बीनू डाक्टर शोमन्द्त  से प्रेम करती ि ैऔर उससे मििाि करना 

चािती ि।ै लेफकन बीनू की मााँ शोमन्द्त और बीनू की कुण्डली की गणना न ममलने के कारण 

इन दोनों का मििाि निीं करिाना चािती। बीनू जब शोमन्द्त के सार्थ ‘मसमिल मैरेज’ करने 

का फैसला लेती ि,ै तो न चािकर भी बीनू की मााँ शोमन्द्त और बीनू की शादी करिाने के 

मलये राजी िो जाती ि।ै उपन्द्यासकार इस उपन्द्यास के दसूरे पात्र मीनिर के माध्यम से 
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मििाि संबंिी अपने मनोभाि को इस प्रकार व्यि करता ि-ै“रामश-गणना मबठाने के 

प्रिसन की अपेक्षा युिक-युिती एक-दसूरे को आमिष्कार कर, जान-पिचान कर, समझ-

बूझकर मििाि करें, यि रीमत बडी सुन्द्दर ि।ै यि पारस्पररक समझ-बूझ िी दांपत्य-जीिन 

को सुखी बना सकती ि।ै”8 

यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ये दोनों उपन्द्यासकार अपने-अपने उपन्द्यासों 

में अंतरजातीय मििाि का समर्थयन करते हुए फदखाई देते िैं। यशपाल ‘मनुष्य के रूप’ 

उपन्द्यास में मिन्द्द ूलडकी मनोरमा एिं पारसी युिक सुतलीिाला तर्था ‘मेरी तेरी उसकी 

बात’ उपन्द्यास में ईसाई लडकी उषा एिं मिन्द्द ूलडके अमरकांत के मििाि के माध्यम से 

अंतरजातीय प्रेममििाि का समर्थयन करते हुए परंपरागत भारतीय मििाि संस्र्था को मछन्न-

मभन्न करने का प्रयास करते िैं। ििीं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय अपन ेउपन्द्यास ‘मााँ’ में कमलता 

कुल के लडके रजत का मििाि सूतकुल की लडकी नुमली के सार्थ और ‘पाखी घोडा’ 

उपन्द्यास में मुसलमान लडकी फफरोजा का मििाि मिन्द्द ूयुिक रबीन दत्त के सार्थ करिाकर 

अंतरजातीय और अंतरिार्मयक प्रेम मििाि का समर्थयन करते िैं। ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास में 

माकन फफरोजा के अंतरिार्मयक मििाि के संबंि में अपनी मााँ से किती ि-ै“मााँ, इसे अगर 

मैं बुरा काम समझती तो मैंने बिाई का तार कभी निीं फदया िोता। सिी बात तो यि िै 

फक, उसने कोई गलती निीं की ि।ै मिन्द्द-ूमुसलमान के बीच मििाि िोना तो तमनक भी 

बुरा निीं ि।ै”9 

यशपाल ‘मेरी तेरी उसकी बात’ की उषा और ‘झूठा सच’ उपन्द्यास की कनक के 

माध्यम से मििाि संबंिी इस मान्द्यता का भी खंडन करते िैं फक ‘मििाि एक बार िोता ि,ै 

बार-बार निीं’। यशपाल की स्पि मान्द्यता ि ैफक प्रेम मििाि में भी चुनाि अगर गलत िो 
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जाए तो उस ररश्ते को ढोने की बजाय उसे समाप्त कर देना िी उमचत ि।ै ‘झूठा सच’ में 

जयदेि पुरी से असंतुि कनक मतल-मतल कर मरते हुए उसके सार्थ रिने की बजाय उससे 

अलग िो जाना बेितर समझती ि।ै इसी तरि ‘मेरी तेरी उसकी बात’ की उषा अमर को 

स्पि रूप से किती ि-ै “अब फफर चुनना िै तो।... इट इज़ नॉट यू।”10 

यशपाल एिं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय, ये दोनों उपन्द्यासकार मशक्षा को स्त्री मुमि 

का अन्द्यतम सािन मानते िैं। इन दोनों उपन्द्यासकारों का मानना ि ै फक जब तक स्त्री 

मशमक्षत निीं िोगी, तब तक िि अपने सामामजक अमिकारों के प्रमत जागरूक निीं िो 

सकती। मशक्षा स्त्री को उसके सामामजक अमिकारों एिं कतयव्यों के प्रमत सजग बनाने में 

मुख्य भूममका अदा करती ि।ै अत: यि अकारण निीं ि ै फक यशपाल एिं बीरेन्द्र कुमार 

भट्टाचायय के उपन्द्यासों की ज्यादातर स्त्री पात्र, चाि े िे शिरी िों, ग्रामीण िों या फफर 

आफदिासी िो, िे सभी मशमक्षत, मििेकशील एिं अपने सामामजक कतयव्यों और अमिकारों 

के प्रमत अत्यंत सजग फदखाई देती िैं। यशपाल द्वारा रमचत उपन्द्यास ‘दादा कामरेड’ की 

शैल एम. ए. ि,ै ‘गीता’ की गीता, ‘मेरी तेरी उसकी बात’ की उषा और माया ररसचय 

स्कॉलर िैं, ‘झूठा सच’ की तारा आई.ए.एस. अमिकारी और कनक एम.ए. ि,ै ‘फदव्या’ की 

फदव्या को नृत्यकला में सरस्िती का मखताब ममला ि।ै ििीं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के 

उपन्द्यास ‘इयारुइंगम’ की खुरटंगला (नागा जनजामत की स्त्री) अंग्रेजी स्कूल से पढी हुई िै, 

‘अाँिेरा-उजाला’ की बीनू(ग्रामीण स्त्री) बी.ए. ि ैतो अलका (शिरी स्त्री) एम. ए. िै, ‘पाखी 

घोडा’ की जयंती(ग्रामीण युिती) नृत्यकला में पारंगत ि ैतो माकन शांमतमनकेतेन से पढी 

हुई ि।ै ये सब अपने सामामजक अमिकारों के प्रमत सजग मस्त्रयााँ िैं, जो दसूरों के बिकािे में 

निीं आतीं और पुरुषों के सार्थ कंिे-से-कंिा ममलाकर चलने का सामथ्यय रखती िैं।  
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पुरुष िचयस्ििादी समाज में नारी के पास आर्र्थयक अमिकार प्रायः निीं ि।ै यिााँ 

नारी का प्रार्थममक और सबसे प्रमुख कतयव्य ि ैघर को साँभालना। अत: मस्त्रयााँ आर्र्थयक रूप 

से फकसी-न-फकसी पर मनभयर रिती िैं। शादी से पिले मपता या भाई के ऊपर और शादी के 

बाद पमत के ऊपर। आर्र्थयक परािीनता के कारण िि शोषण का मशकार िोती आई िैं। इस 

बात को यशपाल एिं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय भलीभााँमत समझते र्थे। यशपाल और बीरेन्द्र 

कुमार भट्टाचायय दोनों िी उपन्द्यासकार स्त्री की आर्र्थयक परािीनता को नारी उत्पीडन का 

सबसे मित्िपूणय कारण मानते िैं। इन दोनों का मानना ि ैफक जब तक नारी आर्र्थयक रूप से 

आत्ममनभयर निीं िोगी, तब तक िि शोषण का मशकार िोती रिेगी। यशपाल नारी की 

आर्र्थयक दीनता के संबंि में अपने मनबंि ‘बात बात में बात’ में मलखते िैं-“समाज पररिारों 

का समूि ि ै इसीमलये समाज पर पुरुष का शासन ि।ै यफद स्त्री आर्र्थयक रूप से पुरुष के 

अिीन और आमश्रत रिगेी तो समाज में उसकी मस्र्थमत पुरुषों के समान कभी निीं िो 

सकेगी। समाज में पुरुष के समान अमिकार और मस्र्थमत पाने के मलये स्त्री का आर्र्थयक रूप 

से आत्म-मनभयर िोना आिश्यक ि।ै”11 

यशपाल के उपन्द्यासों की नारी पात्र चाि ेिि ‘दादा कामरेड’ की शैल और यशोदा 

िो, ‘देशरोिी’ की चंदा और राज िो, ‘गीता’ की कामरेड गीता या ‘मनुष्य के रूप’ की 

सोमा या फफर ‘फदव्या’ की नामयका फदव्या िो, ये सब फकसी-न-फकसी प्रकार आर्र्थयक 

परतंत्रता के कारण द:ुख झेलती हुई फदखाई देती िैं। ‘दादा कामरेड’ की शैल आिुमनक 

मिचारों िाली युिती ि।ै िि अपना स्ितंत्र व्यमित्ि मनर्मयत करना चािती ि,ै परंतु 

आर्र्थयक पररमस्र्थमतयों के कारण निीं कर पाती। मजदरू िगय के प्रमत उसे सिानुभूमत ि,ै परंतु 

मजदरूों के आंदोलन में आर्र्थयक रूप से उनकी सिायता निीं कर पाती, क्योंफक शैल के 

मपता लाला ध्यानचंद इसके मखलाफ र्थे। अत: आर्र्थयक रूप से मपता पर मनभयर रिने के 

कारण शैल चािकर भी मजदरूों की सिायता कर पाने में असमर्थय ि।ै यशपाल ने शैल की 
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मििशता को उसके प्रेमी राबटय के शधदों में इस प्रकार अमभव्यि फकया िै-“शैल दे िी क्या 

सकती िै? मपता की इच्छा के मबना गाडी के पेिोल तक के मलए उसे पैसा निीं ममल 

सकता।”12 

‘दादा कामरेड’ उपन्द्यास की यशोदा तर्था ‘देशरोिी’ उपन्द्यास की चंदा और राज के 

माध्यम से यशपाल ने गृिस्र्थ जीिन व्यतीत करने िाली नारी की मििशता को दशायया ि।ै 

यशोदा आर्र्थयक रूप से पमत पर मनभयर िोने के कारण अपने स्ितंत्र िजूद के मलए संघषय 

करती ि।ै चंदा पुरानी एिं नई मान्द्यताओं के बीच फाँ सकर घुटन-भरा जीिन व्यतीत करती 

ि।ै िि चािकर भी इस जीिन से खुद को मुि निीं कर सकती, क्योंफक िि आर्र्थयक रूप से 

स्ितंत्र निीं ि।ै इस जीिन से िि खुद को तभी मुि कर पाएगी जब िि आत्ममनभयर 

बनेगी। इस संबंि में ‘देशरोिी’ उपन्द्यास के डॉ.खन्ना चंदा से किते िैं-“चााँद, स्त्री की मस्र्थमत 

िी समाज में ऐसी ि।ै जब तक उसे जीिन के सािन जुटाने का स्ितंत्र अिसर और 

अमिकार निीं, उसकी स्ितंत्रता, प्रेम और आचार सब पुरुष का मखलौना ि।ै तुमने अपने 

आपको बमलदान कर सब सिा, अब उसके प्रमत मिरोि भी करो तो क्या कर सकती िो? 

जब तक जीिन के संघषय में अपने पैरों पर खडे िोने का सािन तुम्िारे पास न िो...।”13 

चंदा की बिन राज भी आर्र्थयक स्िािलंबन के अभाि के कारण अपने पूिय पमत डॉ. 

खन्ना को शरण निीं दे पाती ि,ै क्योंफक उसे डर र्था फक उसका बसा-बसाया घर न टूट 

जाए। यफद िि आर्र्थयक रूप से आत्ममनभयर िोती तो अिश्य िी अपने बीमार पूिय पमत को 

आश्रय देती तर्था उसका इलाज भी करिाती। यशपाल ने डॉ. खन्ना के माध्यम से स्त्री की 

मििशता को इस प्रकार अमभव्यि फकया ि-ै“मैं राज के मलये शत्रु िो गया? िि दीिार की 

ओट पडी िैं। मुझे देखने भी निीं आ सकती? िि तो मेरे प्रेम में प्राण न्द्यौछािर कर रिी 

र्थी!... आज क्या िो गया? िाय रे स्त्री! तेरा प्रेम भी मजबूरी का िै, गुलामी का िै।”14 
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‘फदव्या’ उपन्द्यास की फदव्या को भी आर्र्थयक परािीनता के कारण िेश्या जीिन 

स्िीकार करना पडता ि।ै ‘मनुष्य के रूप’ उपन्द्यास में सोमा को भी आर्र्थयक आत्ममनभयरता 

के अभाि में अनेक यातनाएाँ सिनी पडती िैं। पैसों के लालच में अपने िी मपता द्वारा िि 

बेच दी जाती ि।ै पमत की मृत्यु के बाद उसके सास-ससुर भी उसे बेचने की योजना बनाते 

िैं, परंतु िि फकसी के िार्थों मबकने की बजाय ड्राइिर िनबसंि के सार्थ भाग जाना उमचत 

समझती ि ैऔर िनबसंि के सार्थ भाग जाती ि।ै लेफकन यिााँ भी िि पूरी तरि सुरमक्षत 

निीं रि पाती। िनबसंि कभी-कभी काम के मसलमसले में रात-भर घर निीं लौटता र्था। 

मौका पाकर ड्राइिर शमशुल और जग्गी सोमा को छेडते र्थे और गंदी-गंदी बातें किते र्थे। 

इस बात का मजक्र सोमा ने िनबसंि से फकया। एक रात िनबसंि घर पर िी र्था। ड्राइिर 

शमशुल और जग्गी िर रोज की तरि सोमा को बािर से गंदी-गंदी बातें बोल रि ेर्थे, मजसे 

सुनकर िनबसंि का खून खौल उठा। उसने दरिाजा खोला और डंडा लेकर दोनों पर टूट 

पडा। एक के मसर पर डंडे का प्रिार जोर से लगा और िि लडखडाकर मगर पडा। दसूरा 

आदमी भाग मनकला। कुछ देर बाद उसे ख्याल आया फक अगर िि आदमी मर गया तो  

फकसी भी िि उसे पुमलस आकर पकड लेगी और उसे फााँसी दे दी जाएगी। िि डर गया 

और अपना रुपया-पैसा लेकर भाग गया। िनबसंि के फरार िो जाने पर सोमा बैररस्टर के 

पररिार में रिने लगी। ििााँ आर्र्थयक मििशता के कारण शरण पाने के बदले िि बैररस्टर 

जगदीश के सम्मुख आत्मसमपयण कर देती ि।ै िि खुद को समझाते हुए सोचती ि-ै “उनकी 

कृपा के बदले में उसके पास तो मसिाय इनकार न कर सकने, उन्द्िें नाराज न करने के और 

कुछ निीं।.....जो खो गया, उसे कब तक रोये? रोते रिने से िार्थ क्या लगेगा?”15 परंत ु

सोमा जब आर्र्थयक रूप से आत्ममनभयर िो जाती ि ै तब िि िनबसंि को पिचानने से 

इनकार कर देती ि।ै सोमा के जररए यशपाल फदखाते िैं फक एक ओर जिााँ आर्र्थयक 

परतंत्रता स्त्री को इस प्रकार पंगु बना देती ि ै फक न चािते हुए भी उसे दसूरे के सम्मुख 
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आत्मसमपयण करने को मजबूर िोना पडता िै, ििीं दसूरी ओर आर्र्थयक रूप से आत्ममनभयर 

िोने के पश्चात् स्त्री खुद के जीिन का मनणयय लेने में सक्षम भी िोती ि।ै 

इसी क्रम में ‘झठूा सच’ की तारा और कनक को भी देखा जा सकता ि।ै ये दोनों 

आर्र्थयक आत्ममनभयरता के अभाि में सामामजक अन्द्याय एिं शोषण की मशकार िोती िैं, 

परंतु जब िे आर्र्थयक रूप से आत्ममनभयर िो जाती िैं तो अपने-अपने पूिय पमतयों का 

पररत्याग कर अपनी मुमि का रास्ता खुद तलाशती िैं। ‘मेरी तेरी उसकी बात’ उपन्द्यास 

की उषा अपने जीिन की सार्थयकता आत्ममनभयर बनने में मानती ि।ै अपने जीिन की 

सार्थयकता के संबंि में िि किती ि-ै “जीिन की पूणयता या सार्थयकता के मलए मििाि के 

अलािा दसूरे उद्देश्य या लक्ष्य भी िो सकते ि।ै”16 

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यास ‘प्रजा का राज’(मूल असममया में ‘इयारुइंगम’) 

की शारेंला भी यशपाल के उपन्द्यास ‘मनुष्य के रूप’ की स्त्री पात्र सोमा की भााँमत आर्र्थयक 

अभाि के कारण पुरुष के िार्थों खुद को समर्पयत करने पर मजबूर िोती ि।ै मद्वतीय 

मिश्वयुद्ध के दौरान एक जापानी युिक इश्वेिरा द्वारा शोमषत िोने के बािजूद शारेंला 

आर्र्थयक आत्ममनभयरता के अभाि में न चािते हुए भी उसके सार्थ रिती ि।ै जापानी युिक 

द्वारा अकेला छोड जाने के पश्चात् िि आश्रयिीन िो जाती ि।ै गााँििालों के परामशय से 

शारेंला नागा गााँि के मुमखया गााँरठंगखू के आश्रय में रिने लगी र्थी। ििााँ गााँरठंगखू द्वारा 

दषु्कमय करने के प्रयास के कारण शारेंला रात में िी उसका घर छोड कर चली जाती ि।ै 

रात के अंिेरे में िि फामनटफांग के घर में आश्रय लेती ि।ै ििााँ िि न चािते हुए भी 

फामनटफांग के सम्मुख आत्मसमपयण करती ि।ै परंतु जब िि गााँि में सेमिका का काम कर 

आत्ममनभयर बन जाती ि ैतो िि फामनटफांग के प्रेम को ठुकरा देती ि।ै  

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास की कॅली दीदी एक आत्ममनभयर स्त्री 

ि।ै उपन्द्यास में मचमत्रत िि एक ऐसी स्त्री पात्र ि,ै मजसने अपना सियस्ि स्िािीनता 
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आंदोलन में मनछािर कर फदया ि।ै अपना किलाने के मलए उनके पास कोई निीं ि।ै िि 

मिििा िोने के बािजूद खुद को असिाय निीं समझती, बमलक समाज के शोमषत एिं 

पीमडत लोगों की सिायता करती ि।ै इसी तरि ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास की माकन और 

‘अाँिेरा-उजाला’ उपन्द्यास की अलका आर्र्थयक रूप से आत्ममनभयर िोने के कारण अपनी 

शतों पर अपना जीिन जीने में सक्षम हुई िैं। 

इस तरि यशपाल एिं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय दोनों ने अपने-अपने उपन्द्यासों में 

आर्र्थयक रूप से परतंत्र स्त्री, चािे िि फकसी भी युग, फकसी भी िगय  या फकसी भी समाज की 

िो, की पीडा और उसके संघषय को दशायया ि।ै सार्थ िी ये दोनों उपन्द्यासकार अपन-ेअपने 

उपन्द्यासों की नारी पात्रों द्वारा समस्त नारी-जामत को आर्र्थयक रूप से आत्ममनभयर िोने का 

संदेश देते िैं, ताफक िि समाज में पुरुष के समान अमिकार प्राप्त कर सके और स्ितंत्र रूप 

से अपना जीिन अपनी शतों पर जी सके। यशपाल के संबंि में राजीि सक्सेना मबलकुल 

ठीक मलखते िैं-“यशपाल ने प्रारमम्भक रचनाओं में पूाँजीिाद और पूाँजीिादी जीिन मूलयों 

(खरीद-फरोख्त और मुनाफे की भािना) से समाज की मुमि यानी समाजिाद की स्र्थापना 

के सार्थ स्त्री को रोजगार की पूणय स्ितंत्रता यानी उसकी आर्र्थयक आत्ममनभयरता को नारी 

स्ितंत्रता का मूलािार माना ि।ै”17 

भारतीय समाज में मस्त्रयों के मलए उनकी सबसे बडी नैमतकता उनकी यौन-

पमित्रता को माना जाता ि।ै यशपाल अपने उपन्द्यासों में मस्त्रयों के मलए सफदयों से चले आ 

रि ेनैमतक मूलय एिं मयायदा की शृंखला की कमडयों को तोडने का भरसक प्रयास करते िैं। 

यशपाल के यौन संबंिी मिचारों के संबंि में श्रीमती सरोज बजाज किती िैं-“यशपाल यौन 

प्रिृमत्तयों और आकषयण को सिज और स्िाभामिक मानते िैं।”18 

यशपाल ने अपने उपन्द्यासों में ऐसी स्त्री पात्रों को रचा ि ैजो यौन-संबंिी अपनी 

स्ितंत्रता एिं इच्छा को व्यि करना अपना मानिीय अमिकार मानती िैं। ‘दादा कामरेड’ 
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की शैल बचपन से लेकर फकशोरािस्र्था तक कई पुरुषों के संपकय  में आती ि ैऔर उनके सार्थ 

उसका शारीररक संबंि भी बनता ि।ै शैल अपनी एक सिलेी के भाई के सार्थ अपने संबंि 

के बारे में बेमझझक िरीश के सामने किती िै-“िि िमारे यिााँ आता। कई-कई घण्टे िम 

सार्थ रिते। तब िम अपने दसूरे मकान में र्थे। जीने पर उसके कदमों की आिट पा मैं तडप 

उठती। मजतनी देर िि िमारे यिााँ रिता, मैं जीमित रिती, उसके चले जाने पर मर 

जाती।”19 यिााँ तक फक शैल स्िेच्छापूियक िरीश को अपनी देि सौंपती िै, मजससे िि 

गभयिती िो जाती ि।ै परंतु िि अपने इस कायय को अनैमतक निीं मानती क्योंफक िि इसे 

अपना शारीररक एिं नैसर्गयक अमिकार मानती ि।ै िि समाज की परिाि न कर स्पि 

शधदों में अपने मपता से किती िै-“स्त्री िोने के नाते मेरा जो प्राकृमतक अमिकार िै, उससे 

कुछ अमिक मैंने निीं फकया ि।ै मैं मनुष्य हाँ; मनुष्य बनी रिना चािती हाँ।”20 

‘झूठा सच’ की डॉ. श्यामा भी अमििामित िै, परंतु ममस्टर डे के सार्थ उसके संबंि 

िैं। िि उसे गलत निीं मानती क्योंफक शारीररक आिश्यकता को िि प्राकृमतक आिश्यकता 

मानती ि।ै ‘मेरी तेरी उसकी बात’ उपन्द्यास में भी उषा और माया स्ितंत्र यौन संबंि का 

समर्थयन करती िैं। उषा अमर की मृत्यु के पश्चात् पाठक के संपकय  में आकर उससे मििाि का 

मनणयय करती ि।ै िि समाज की अनैमतक मान्द्यताओं का मिरोि करती हुई फदखाई देती ि।ै 

इसी प्रकार माया घोष की पत्नी ि,ै लेफकन मििामित िोते हुए भी िि पाठक के प्रमत 

अनुरि ि।ै िि पाठक द्वारा समाज के बंिन और मजबूररयों की बातों का मिरोि करती 

हुई किती िै-“पत्नी हाँ पर क्या मुझे फकसी और को प्यार करने का िक निीं! समाज और 

संसार की अस्िाभामिक दमन की मान्द्यताएाँ मुझे नामंजूर िैं। समाज के दसूरे अन्द्यायों का 

मिरोि करेंगे तो इसका भी मिरोि करेंगे।”21 

‘मनुष्य के रूप’ की मनोरमा भी पमत सुतलीिाला की नपुंसकता के कारण उससे 

असंतुि रिती ि।ै इसी कारण िि अपने पमत को छोड देती ि ैऔर भूषण से शादी कर लेती 
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ि।ै स्पि ि ै फक यशपाल की नारी सामामजक-आर्र्थयक मुमि के सार्थ िी देि की मुमि भी 

चािती ि।ै 

मगर बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय स्त्री के मुि यौन संबंि को अनैमतक मानते िैं। उनका 

मानना ि ैफक मस्त्रयों के ये अनैमतक कायय एक आदशय समाज के मनमायण में बािा उत्पन्न करते 

िैं। यिी कारण िै फक उनके द्वारा रमचत स्त्री पात्र चािे िि शिरी िो या ग्रामीण शादी के 

बाद अपने पमत के अलािा फकसी भी दसूरे पुरुष के सार्थ शारीररक संबंि स्र्थामपत करती 

हुई फदखाई निीं देती। ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास की मडमम(ग्रामीण स्त्री) स्िच्छंद मिचारों िाली 

युिती ि।ै िि अपने पमत के रिते हुए भी बचपन के प्रेमी िनपुर से अपने प्रेम का इज़िार 

करती ि।ै उसका प्रेम आमत्मक ि,ै शारीररक निीं। इसी तरि ‘अाँिेरा-उजाला’ उपन्द्यास की 

अलका(शिरी स्त्री) भी स्िच्छंद मिचारोंिाली युिती ि।ै भले िी िि अपने पमत मीनिर को 

छोड देती ि ैऔर अपनी बेटी को लेकर अकेले जीिन व्यतीत करती िै, परन्द्तु फकसी दसूरे 

पुरुष के संपकय  में निीं आती। ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास की स्त्री पात्र जयंती(ग्रामीण स्त्री) 

शादी के पिले िी ददु ूको अपना देि सौंप देती ि ैऔर गभयिती िो जाती ि।ै जब उसे पता 

चलता ि ैफक िि गभयिती ि ैतो िि घर छोडकर भाग जाती ि।ै उसके प्रेमी ददु ूको जब यि 

बात मालूम पडती िै फक जयंती गभयिती िोने के कारण घर छोडकर चली गयी ि ैतो िि 

जयंती को ढूाँढ कर लाता ि ैऔर उससे शादी भी कर लेता ि।ै जयंती ददु ू से शादी कर 

समाज में स्त्री की नैमतकता को बनाये रखने में सफल िोती ि।ै लेफकन ‘पाखी घोडा’ 

उपन्द्यास की िी चम्पा एक ऐसी स्त्री पात्र िै, मजसका मििाितेर संबंि पंचानन नाम के एक 

मििामित पुरुष से िोता िै। चंपा के इस मििािेतर संबंि को और उसकी स्ितंत्र प्रिृमत्त को 

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय चंपा के भटकाि के रूप में मचमत्रत करते िैं। चंपा इसी भटकाि में 

नशे की िालत में सडक दघुयटना में मर जाती िै। ज़ामिर ि ैबीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय स्त्री की 

यौन स्ितंत्रता को स्िेच्छाचार के रूप में प्रस्तुत करते िैं और इसमलए उसका समर्थयन भी 

निीं करते। 



96 
 

यशपाल एिं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय इन दोनों उपन्द्यासकारों ने अपने उपन्द्यासों में 

राष्ट्रीय आंदोलन में पुरुषों की िी भााँमत मस्त्रयों की बराबर की मिस्सेदारी को दशायया ि।ै 

यशपाल के यिााँ मस्त्रयााँ प्रत्यक्ष रूप में आंदोलन में भाग लेती हुई फदखाई देती िैं।‘मेरी तेरी 

उसकी बात’ की उषा समाजिादी मिचारिारा से प्रभामित स्त्री िै, जो आंदोलन के दौरान 

मिश्वमिद्यालय में मब्ररटश मिरोिी भाषण देती ि।ै उसके बाद िि भूममगत रिकर भी अपने 

भाषणों के जररए देश की जनता में साम्राज्यिाद मिरोिी भािना पैदा करने की कोमशश 

करती ि।ै‘गीता’ उपन्द्यास की गीता भी प्रत्यक्ष रूप से आंदोलन में भाग लेती हुई फदखाई 

देती ि।ै 

ििीं दसूरी ओर बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के यिााँ मस्त्रयााँ आंदोलन में प्रत्यक्ष रूप से 

भाग लेती हुई फदखाई निीं देतीं। उनके यिााँ मस्त्रयााँ गााँिीिादी मिचारिारा से प्रभामित िैं। 

‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास की कॅली दीदी समाज के शोमषत एिं पीमडत लोगों की सिायता करती 

ि ैऔर अत्याचारी एिं शोषकों के मिरुद्ध क्रांमत में योगदान देती ि।ै स्िराज की रक्षा के 

मलए अपने प्राणों की परिाि न करते हुए क्रांमत में भाग लेने िाले योद्धाओं तक िि गुप्त 

रूप से मित्िपूणय सूचनाएाँ पहुाँचाती िै। रेलगाडी पलटने की घटना के ठीक पिले िि इस 

कायय में शाममल अपने ‘सपूतों’ के समक्ष जाती ि।ै संभितःउसे उनके मन में चल रि ेअंतद्वदं्व 

का पता चल जाता ि।ै िि उन्द्िें उत्सामित करते हुए किती ि-ै“मुझे आशंका र्थी फक किीं 

मेरे प्यारे सपूतों को क्रांमत के रास्ते से कोई मिचमलत न करा दे। मिात्माजी से भेंट िोने के 

बाद से िी मैं रोज सूत कातती हाँ। आज सिेरे भी मडमम के सार्थ सूत कातकर िी आयी हाँ। 

कताई में एक भी सूत उलझा निीं र्था। तुम लोगों को सूत कातने का अभ्यास िै निीं। तभी 

तुम लोगों के मन में उलझन पैदा िो गयी, समझे न! तुम लोगों से कोई भूल निीं हुई ि।ै 

बस, अपना काम फकये जाओ। यफद मौत भी आ जाए तो उसे भी स्िीकारना। बचकर िी 

क्या कर लोगे भला? मैं बूढी िो गयी। फफर भी यफद तुम लोग चािो तो मैं तुम्िारे सार्थ 
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चलूाँगी। यिी सोचकर आयी हाँ। दमि मजस पत्र को लाया ि ैिि किीं तुम लोगों को उलझन 

में न डाल दे, मुझे ऐसी आशंका र्थी। पर अब कोई बचंता निीं ि।ै अपने मन में फकसी प्रकार 

की उलझन न आने देना। मैं सभी की यिीं प्रतीक्षा करूाँ गी। खासकर िनपुर की। सुभरा के 

मबना उसका जीिन दभूर िो जाएगा, ककंतु मुझे उसकी आाँखों के आाँसुओं को रोकना 

िोगा।”22 

‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास में िी मडमम के माध्यम से उपन्द्यासकार ऐसी स्त्री को मचमत्रत 

करते िैं जो पुरुषों की भााँमत अपने देश के मलए मर ममटने को तैयार रिती ि ैतर्था देश के 

मलए अपने कतयव्य का पालन करती ि।ै जब मडमम को यि पता चलता ि ैफक िनपुर अपने 

सामर्थयों के सार्थ रेल पलटने की योजना से गााँि आया ि ैतब मडमम उनलोगों का सार्थ देती 

ि ैतर्था रेल दघुयटना के पश्चात् जब दारोगा शइकीया उनलोगों को ढूाँढते हुए मडमम के पास 

उनका पता पूछने आता िै तब भी मडमम उनलोगों के बारे में कुछ निीं बताती। यिााँ तक 

फक जब उसे दारोगा शइकीया रेल दघुयटना से संबंमित व्यमियों की पिचान के मलए जेल ले 

जाता ि ैतब िि ििााँ रूपनारायण को देखती िै, परंतु उसे पिचानकर भी निीं पिचानती 

क्योंफक उस दघुयटना में देश का मित मनमित र्था। 

‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास की सुममत बिन और माकन भी आन्द्दोलन के दौरान 

आंदोलनकाररयों की सिायता करती िैं। िे मिभाजन के दौरान असम की सांप्रदामयक बिसंा 

की मशकार हुईं पीमडत-शोमषत ममिलाओं एिं अन्द्य लोगों की भी सिायता करती िैं। अत: 

यि किा जा सकता ि ैफक भट्टाचायय जी के यिााँ मस्त्रयााँ परोक्ष रूप से आंदोलन में भाग लेती 

हुई फदखाई देती िैं। 

भले िी यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय दोनों उपन्द्यासकारों द्वारा मचमत्रत 

मस्त्रयों के िगय, समाज, व्यमित्ि अलग-अलग िैं, लेफकन स्िराज-प्रेम एिं अपने दामयत्ि के 
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प्रमत उनकी एकमनष्ठता उन्द्िें एक करती ि।ै उन सब में गजब का जोश और समपयण फदखाई 

देता ि।ै िे अपने कतयव्य पालन के मलए फकसी भी िद तक जाने का सामथ्यय रखती िैं। 

संसार के तमाम िमय, चाि ेिि मिन्द्द ूिमय िो,इस्लाम िो, बौद्ध, मसख, ईसाई या 

अन्द्य कोई भी िमय िो,ये सभी स्त्री के प्रमत अनुदार रिे िैं। िमय का संस्र्थागत रूप स्त्री 

स्ितंत्रता को नकारता ि।ै माक्सयिादी मिचारिारा के पक्षिर िोने के नाते यशपाल परलोक 

में निीं, बमलक इस भौमतक जगत में मिश्वास करते िैं। उनकी दमृि में िमय िी मानिता का 

सबसे बडा शत्रु ि।ै उन्द्िोंने अपने उपन्द्यासों में नारी के प्रमत िमय के मिकृत अप्रोच को 

उजागर करने का प्रयास फकया ि।ै इसका स्पि रूप िमें ‘झूठा सच’ तर्था ‘फदव्या’ उपन्द्यास 

में फदखाई देता ि।ै ‘झूठा सच’ उपन्द्यास की तारा जब अपने पमत के अत्याचार से मुमि पाने 

के मलए गली में कूद जाती िै, उस िि नधबू नामक एक मुसलमान युिक उसे उठा ले जाता 

ि।ै नधब ू की कैद से इस्लाम िमोपदेशक िाफफज तारा को छुडाता ि ै और अपने घर में 

आश्रय देता ि।ै िाफफज के घरिाले तारा को अपने घर की बह बनाना चािते र्थे, मजसके 

कारण िाफफज तारा को िमय पररितयन करने को किता ि।ै परंतु जब तारा इस्लाम िमय 

अपनाने से इनकार कर देती िै तो िाफफज उसे एक गुण्डे के िार्थों में सौंप देता िै। इतर िमय 

की स्त्री के प्रमत इस्लाम की या फकसी भी िमय की यि कैसी सदाशयता ि!ै  

इसी तरि ‘फदव्या’ उपन्द्यास  में यशपाल ने नारी के प्रमत बौद्ध िमय के मिकृत अप्रोच 

पर व्यंग्य फकया ि।ै उपन्द्यास के इस प्रसंग को देखा जाना चामिए-  

“चेरी िमय ग्रिण करने की इच्छा करने िाली तुम कौन िो?”  

“िमयमपता, मैं इस असिाय संतान की माता हाँ।” 

“क्या तुम्िारे चेरी िमय ग्रिण करने में तुम्िारे पमत की अनुममत िै?” 

“निीं देि, पमत निीं ि।ै” 
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“यफद तुम्िारे पमत निीं िैं तो क्या तुम्िारे मपता की अनुममत तुम्िारे चेरी िमय ग्रिण 

 करने में ि?ै” 

“निीं देि,  पमत निीं ि,ै  मपता भी निीं िैं।” 

“यफद पमत और मपता निीं िैं तो क्या तुम्िारे पुत्र की अनुममत ि ैचेरी िमय ग्रिण 

 करने में?” 

“देि, दासी का पुत्र अनुममत देने योग्य निीं ि।ै” 

“यफद तुम दासी िो तो क्या अपने स्िामी की अनुममत से चेरी िमय ग्रिण करने की 

 इच्छा करती िो?” 

“निीं देि, दासी शरण के मलए प्रार्थयना करती ि।ै” 

“देिी िमय के मनयमानुसार स्त्री के अमभभािक की अनुममत के मबना संघ स्त्री को 

 शरण निीं दे सकता।” 

“परन्द्तु देि भगिान तर्थागत ने तो िेश्या अम्बपाली को भी संघ में शरण दी र्थी।” 

“िेश्या स्ितंत्र नारी ि,ै देिी।”23 

उपयुयि संिाद के माध्यम से यशपाल ने बौद्ध िमय की स्त्री-दमृि की सीमा को 

रेखांफकत फकया ि।ै एक ओर बौद्धिमय समाज में शांमत एिं करुणा का प्रसार करता ि ैऔर 

ििीं दसूरी ओर स्त्री-स्ितंत्रता के मलए स्त्री को िेश्या बनने पर मजबूर करता िै। इस संबंि 

में प्रदीप पंत अपने एक लेख में मलखते िैं-“यशपाल मानो दारा(फदव्या) और स्र्थमिर के इस 

संिाद के जररए बुद्ध और उनके मशष्यों से कि रि ेिैं फक तुम्िारा ‘संघ की शरण में आओ 

और समस्त यातनाओं से मुमि पाओ’ का उद्घोष भ्रांमतपूणय ि ै और तुम्िारा करुणा का 

उपदेश ममथ्या ि।ै क्या तुम चािते िो फक दारा पिले िेश्या बने ताफक िि स्ितंत्र िो सके 

और फफर तुम्िारी शरण में आए? क्या यि सचमुच स्ितंत्रता ि?ै”24 
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 लेफकन बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में स्त्री के प्रमत िमय का यि मिकृत 

अप्रोच फदखाई निीं देता। इसका कारण संभितः यिी िो सकता ि ैफक िे स्ियं िमय के प्रमत 

आस्र्थािान र्थे। 

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने अपने उपन्द्यासों में परंपरािादी भारतीय नारी के त्याग, 

उसकी सिनशीलता एिं पमतपरायणता को दशायने का प्रयास फकया ि।ै मृत्युंजय उपन्द्यास 

की ‘गोसाइन’ त्याग और सिनशीलता की प्रमतमूर्तय ि।ै िि समाज की उन मस्त्रयों का 

प्रमतमनमित्ि करती िै, जो गभयिती ि,ै पमत के अलािा उनका कोई आसरा निीं ि।ै िि 

जानती ि ैफक स्िराज एिं देश की रक्षा के मलए फकए गए युद्ध से उसके पमत का िापस लौट 

आना असंभि िैं, फफर भी िि मिम्मत निीं िारती। िि अपने पमत को युद्ध में जाने से निीं 

रोकती, बमलक उन्द्िें युद्ध में जाने के मलए तर्था उन्द्िें अपने कमय के प्रमत प्रोत्सामित करती ि।ै 

गोसाइन किती ि-ै“कौन जानता ि ैफक आगे फकसके भाग्य में क्या ि।ै फकतनों की कोख और 

फकतनों की मााँगें सूनी िोंगी। कोई घायल िोगा,कोई अपामिज।”25 सार्थ िी िि पररिार के 

प्रमत अपने दामयत्ि को बखूबी मनभाती ि।ै 

इसी उपन्द्यास की अन्द्य एक स्त्री पात्र अनुपमा पमतपरायणता की प्रमतमूर्तय ि।ै 

उपन्द्यास के अंमतम कुछ मिस्सों में िि िमारे समक्ष आती ि।ै अनुपमा को यि ज्ञात र्था फक 

उसके पमत की मृत्यु का कारण उसका पमत खुद िै। समय की नजाकत को समझते हुए िि 

अपने पमत को सरकारी नौकरी छोडकर बिसंात्मक आंदोलन में भाग लेने िाले अपने 

आत्मीयजनों की सिायता करने के मलए किती ि।ै इस बात का मजक्र िि अपने सिपाठी 

रूपनारायण से करती ि-ै“िााँ, अब क्या फकया जा सकता िै? िि भी िमेशा यिी किा 

करते। मैंने उन्द्िें कई बार पुमलस की नौकरी छोडने की सलाि दी र्थी। पर माने निीं। अपने 

िी गााँि में मारे गये। काल का बुलािा आ गया र्था और क्या! उन्द्िें मजस फदन पिली बार 

मैंने समझाया र्था, काफी झडप हुई र्थी। लाख समझाने पर भी िि निीं माने। आप लोगों 
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का कोई दोष निीं। यि तो मेरा िी दभुायग्य र्था।”26 इसके अलािा जब पुमलस रूपनारायण 

को पकडने के मलए ढूाँढती ि ैतो िि रूपनारायण को भागने में मदद करती ि।ै 

 यशपाल के उपन्द्यासों में भी परंपरािादी भारतीय नारी की झलक फदखाई देती ि।ै 

यशपाल के उपन्द्यास ‘देशरोिी’ की चंदा, ‘अप्सरा का शाप’ की शकंुतला को परंपरािादी 

भारतीय नारी के रूप में दशायया गया ि।ै चंदा राजाराम की पत्नी ि।ै िि अपने पमत और 

बच्चे का बहुत ध्यान रखती ि।ै पमत के मन के अनकूुल व्यििार करती ि।ै परंतु अपनी बिन 

के पूिय पमत डॉ. खन्ना के िापस आने के बाद चंदा उसकी मदद करती ि।ै डॉ. खन्ना के प्रमत 

चंदा की आत्मीयता को देखकर राजाराम चंदा पर संदेि करता ि,ै मजससे चंदा का 

स्िामभमान जाग उठता िै। िि किती िै-“मैं इस घर में निीं रि सकती; कभी निीं रि 

सकती।...सिने की सीमा िो गई। अपने आपको मैंने पालतू पशु की भााँमत बना फदया फफर 

भी मैं फकसी को प्रसन्न न कर सकी। चािो तो मैं प्राण दे सकती हाँ परन्द्तु यिााँ निीं रहाँगी। 

मजसे मुझ पर मिश्वास निीं, िि मुझसे प्रेम क्या करेगा? तुम्िारे बस हाँ, इसमलये जो चािे 

कर सकते िो…!”27 अपने पमत द्वारा बार-बार अपमामनत िोने पर भी िि अपने कतयव्य स े

पीछे निीं िटती। लेफकन अंत में उसका मन मिरोि कर उठता ि ैऔर िि डॉ. खन्ना से 

किती ि-ै“अब तक मैं उमचत-अनुमचत से डरती र्थी। मयायदा के पालन का मिरोि र्था, एक 

िारणा की रक्षा की मजम्मेिारी र्थी...अब कुछ निीं। उनका मिचार िै फक मेरा चररत्र 

उन्द्िोंने अपनी मममलकयत और चौकसी से संभाल कर रखा ि।ै मेरी फकसी अनुमचत काम 

करने की, मयायदा की रक्षा न करने की मजम्मेिारी उनकी िी ि।ै मैं अपनी इच्छा से निीं 

बमलक उनके भय से सदाचारी रिी, ऐसा ि ैतो िे अपनी शमि भर अपनी दौलत संभाल लें। 

उनका जो बस चलता िै, कर लें!.. जैसे मेरा बस चलेगा, मैं कर लूाँगी। जब मुझ पर मिश्वास 

र्था, मेरी मजम्मेिारी र्थी। मेरा मिश्वास िी निीं तो मेरी मजम्मेिारी क्या?”28 
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‘अप्सरा का शाप’ की शकंुतला के अंदर परंपरािादी भारतीय नारी के सभी गुण 

मिद्यमान िैं। िि अपने पमत दषु्यंत द्वारा ठुकराई जाने पर भी पमतव्रता िमय का पालन 

करती ि।ै इस संबंि में िि अपने पमत से किती िै- “मिाराज, सती का अमस्तत्ि पमत से 

पृर्थक निीं िोता, पमत में िी समामित रिता ि।ै सती के अपमान से पमत भी अपमामनत 

िोता ि।ै मेरे सत्य के साक्षी अगोचर देिता िैं। मेरे गभय में मस्र्थत स्िामी का अंश मेरे सत्य 

का साक्षी ि।ै स्िामी द्वारा अंगीकार न की जाने पर भी मेरा पामतव्रत और सतीत्ि अकु्षण्य 

रिगेा।”29  

जब दषु्यंत को अपनी गलती का एिसास िोता ि ैतब िि शकंुतला के समक्ष क्षमा 

याचना करता ि।ै दषु्यंत द्वारा की गयी क्षमा याचना उसे असह्य ि।ै िि दषु्यंत से किती ि-ै

“मिाराज, पमतव्रता दासी तो सभी प्रकार पमत की अनुगत ि।ै िि पमत के दोष को देखती 

निीं, सुनना निीं चािती।”30 यिााँ तक फक दषु्यंत द्वारा अपने सम्मुख अपने िी चररत्र पर 

लगाए गए लांछनों को सुनने पर भी िि शांत रिती ि ैऔर अपने मन को समझाती हुई 

किती ि-ै “ि ेहृदय, अपने पमतदेि से अपमान, लांक्षन तर्था प्रिंचना पाकर भी उनके प्रमत 

कु्षधि न िो।”31 

ध्यान देने की बात ि ैफक यशपाल अपने उपन्द्यासों में बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय की 

भााँमत परंपरािादी भारतीय नारी की सिनशीलता, पमतपरायणता और त्याग की मिानता 

को निीं फदखाते, बमलक परंपरािादी भारतीय नारी के शोषण और उसकी असिायता को 

उजागर करते िैं। 

‘मृत्युंजय’ की सुभरा के चररत्र के जररए बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने समाज में 

उच्चिगय एिं मनम्निगय की मस्त्रयों के प्रमत लोगों के अलग-अलग दमृिकोण को दशायया ि।ै सार्थ 

िी मनम्निगय की मस्त्रयों के शोषण,अत्याचार, उत्पीडन आफद को फदखाने का प्रयास भी फकया 



103 
 

ि।ै एक ओर जिााँ सरकार पुमलस, मममलिी और उच्च पदों पर प्रमतमष्ठत अफसरों के िार्थों में 

समाज को मनयंमत्रत करने का भार सौंपती िै, ििीं दसूरी ओर ये पुमलस, मममलिी के लोग 

समाज के शोमषतों का उद्धार करने की बजाए समाज के मनम्निगय के लोगों एिं मस्त्रयों का 

मानमसक तर्था शारीररक शोषण करते िैं। सुभरा जैसी मनम्निगय की अनेक असिाय मस्त्रयााँ िै 

जो अपनी आबरू की रक्षा में असमर्थय िोने के कारण तर्था समाज के द्वारा मिमभन्न रूपों में 

प्रतामडत िोने के कारण आत्मित्या जैसे बडे कदम उठा लेती िैं। उपन्द्यासकार ने समाज की 

घृमणत मनोिृमत्त को उजागर फकया ि।ै लोग शोषकों को दंड देने की बजाए मनदोष शोमषतों 

को िी ताने देते िैं, मजससे उस स्त्री के समक्ष मृत्यु को अपनाने के अलािा दसूरा कोई उपाय 

िी निीं बचता। 

यशपाल द्वारा रमचत उपन्द्यास ‘झूठा सच’ की बंती समाज की उन मस्त्रयों का 

प्रमतमनमित्ि करती िै जो देश मिभाजन के दौरान हुए सांप्रदामयक दंगे में शोषण का 

मशकार िोती िैं और समाज तर्था अपने पररिार द्वारा बमिष्कृत फकये जाने पर मृत्यु को 

अपना लेती िैं। बंती जब मुसलमानों के पंजों से छूटकर अपने घर लौट आती िै, तब उसकी 

सास उसे अपमित्र मानकर उसे किती ि-ै “दरू रि, तुझे कि फदया। तू अब िम लोगों के 

फकस काम की!”32 अन्द्य पडोसी स्त्री भी किती ि-ै “सौ-सौ मुसलमान..! िमय क्या रि 

गया..।”33 यिााँ तक फक बंती का पमत गोपालदास भी उसे अपनाने से इनकार करता हुआ 

किता ि-ै “दो मिीने मुसलमानों के घर रि आयी ि।ै िम कैसे रख लें।”34 अपने पररिार 

एिं समाज द्वारा न अपनाई जाने पर बंती अपने घर की दिलीज पर सर पटक-पटक कर 

अपनी जान दे देती ि।ै यशपाल ऐसे लोगों की घृमणत मनोिृमत्त को उजागर करते िैं जो 

शोमषत स्त्री को   आश्रय देने एिं उसकी सिायता करने की बजाए उसे िी उसके सार्थ फकए 

गये दषु्कमय का मजम्मेदार मानते िैं और उसे अपनी जान देने के मलए मजबूर कर देते िैं। 

उपयुयि मिचार-मिश्लेषण के आिार पर यि किा जा सकता ि ै फक यशपाल एिं 

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय इन दोनों उपन्द्यासकारों ने अपने-अपने उपन्द्यासों में स्त्री के शोषण, 
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उत्पीडन, उसके प्रमत िोने िाले अन्द्याय के मिमभन्न रूपों का मचत्रणय र्थार्थय की िरातल पर 

फकया ि।ै यशपाल के उपन्द्यासों में मचमत्रत तमाम नारी चररत्र और उनका औपन्द्यामसक 

मिकास उनकी प्रगमतशील स्त्री-दमृि का प्रमाण िैं। ििीं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के 

उपन्द्यासों में मचमत्रत नारी चररत्र और उनके औपन्द्यामसक मिकास पर उनकी गााँिीिादी 

मिचारिारा का प्रभाि फदखाई पडता ि।ै 
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3.2 यशपाल एिं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में स्त्री-परुुष सबंंि 

 स्त्री और पुरुष सामामजक संगठन के मेरुदंड िैं। स्त्री और पुरुष एक िी मसके्क के दो 

पिलू िैं। िे एक-दसूरे के पूरक िैं। िे दोनों एक-दसूरे के सिारे जीिन के मिमिि रूपों के 

सार्थ मनरंतर बढते रिते िैं। स्त्री-पुरुष सामामजक जीिन में अनेक संबंिों से जुड ेिोते िैं। 

उनमें प्रेम और दांपत्य के संबंि को मुख्य माना जाता ि।ै बदलते समय के सार्थ स्त्री-पुरुष के 

संबंिों में भी बदलाि पररलमक्षत िोता ि।ै मिमभन्न सामित्यकारों ने अपने-अपने सामित्य में 

स्त्री-पुरुष के संबंिों को अनेक रूपों में दशायया ि।ै प्रस्तुत उप-अध्याय में मिन्द्दी 

उपन्द्यासकार यशपाल और असममया उपन्द्यासकार बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में 

स्त्री-पुरुष संबंिों की अमभव्यमि के स्िरूप और उन दोनों की दमृियों का मिश्लेषण करने का 

प्रयास फकया गया ि।ै 

 यशपाल के उपन्द्यासों की मिषय िस्तु चािे राजनीमतक िो या सामामजक, प्राय: 

सभी उपन्द्यासों में स्त्री-पुरुष संबंि को लेकर उनकी दमृि स्पि फदखाई पडती ि।ै िे 

माक्सयिादी मिचारिारा से प्रभामित र्थे। यिी कारण ि ैफक िे माक्सयिादी मिचारिारा के 

अनुकूल स्त्री-पुरुष संबंिों पर मिचार करते िैं। िे अपनी पुस्तक ‘माक्सयिाद’ में स्त्री-पुरुष 

संबंि के बारे में मलखते िैं-“माक्सयिाद स्त्री-पुरुष के संबंि को पुरुष की सम्पमत्त और िमय के 

भय से जकड देने के पक्ष में निीं। िि स्त्री-पुरुष के संबंि को स्त्री-पुरुषों की प्राकृमतक 

आिश्यकता और कतयव्य का संबंि मानता ि।ै इसके मलये िि दोनों में से फकसी का एक-

दसूरे का दास बन जाना आिश्यक निीं समझता।”35 िस्तुतः इन्द्िीं संदभों में यशपाल स्त्री-

पुरुष संबंिों के बीच आने िाली प्रचमलत मान्द्यताओं एिं परंपराओं का मिरोि कर स्त्री-

पुरुष संबंि को एक नयी फदशा प्रदान करते िैं। 

यशपाल की स्त्री-पुरुष संबंिी मिचारिारा आिुमनक ि।ै उन्द्िोंने स्त्री-पुरुष संबंि के 

मलए प्रेम और आकषयण को मित्ि फदया ि।ै िालााँफक भारतीय समाज में स्त्री-पुरुष के 

परस्पर आकषयण एिं प्रेम को स्र्थायी रूप देने के मलए मििाि जैसी संस्र्था की व्यिस्र्था की 
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गई ि।ै लेफकन यशपाल मििाि को एक बंिन मानते िैं। िे अपनी इस मान्द्यता को ‘दादा 

कामरेड’ उपन्द्यास के पात्र राबटय के माध्यम से स्पि रूप में अमभव्यि करते िैं-“…मििाि 

एक बंिन ि।ै बंिन उस समय लागू फकया जाता िै जब अव्यिस्र्था का डर रिता ि।ै िैरान 

हाँ फक समाज में इस बंिन का इतना आदर क्या ि?ै दसूरे बंिनों की तरि इसे भी आजादी 

का शत्रु समझना चामिये।”36 यशपाल मििाि को लाइसेंस भी मानते िैं। ‘दादा कामरेड’ के 

नायक िरीश के माध्यम से िे किते िैं-“मििाि एक लाइसेंस ि ैया परिन्ना िै। बंिन तो 

िास्ति में यि ि ै फक समाज कोई पुरुष फकसी स्त्री से कोई संबंि निीं रख सकता, परन्द्तु 

जब इस ढंग से काम निीं चलता तब एक पुरुष को एक स्त्री के मलये परिन्ना या लाइसेंस दे 

फदया जाता ि ैफक िे परस्पर संबंि पैदा कर सकते िैं।”37 

यशपाल मििाि को मूलतः स्त्री-पुरुष के परस्पर आकषयण एिं मानमसक सुख-संतोष 

पाने का सािन मानते िैं। िे ‘बारि घंटे’ उपन्द्यास की भूममका में मलखते िैं-“क्या नर-नारी 

के परस्पर आकषयण अर्थिा दाम्पत्य सम्बन्द्ि को केिल सामामजक कतयव्य के रूप में िी 

देखना अमनिायय ि?ै क्या इस समस्या को व्यमिगत जीिन की आिश्यकता और तृमप्त के 

दमृिकोण से भी देख सकना सम्भि निीं।”38 यशपाल स्त्री-पुरुष के परस्पर आकषयण और 

प्रेम को अमनिायय रूप से मििाि जैसे बंिन में बााँिने के पक्ष में निीं िैं। उसका मानना ि ै

फक मििाि फकये मबना भी प्रेम और काम भािना की तृमप्त िो सकती ि।ै दरअसल, यशपाल 

द्वारा मििाि रमित संबंि के समर्थयन के पीछे प्रमुख कारण यि ि ै फक सामंती भारतीय 

समाज मििामिता स्त्री को पमत की दासी से अमिक कुछ निीं समझता। ‘देशरोिी’ उपन्द्यास 

में राजाराम अपनी पत्नी चंदा और डॉ. खन्ना के पारस्पररक संबंि को सिन निीं कर पाता 

ि,ै मजसके कारण िि फदन-रात चंदा को अपमामनत करता ि।ै राजाराम चंदा के सार्थ ऐसा 

व्यििार इसमलए करता िै क्योंफक चंदा उनकी पत्नी ि।ै इसी तरि ‘देशरोिी’ उपन्द्यास में 
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िी सुजान बसंि और यमुना के आपसी मेल-ममलाप को देखकर डॉ. खन्ना सुजानबसंि को 

यमुना से मििाि करने को किता ि,ै मजसे सुन सुजानबसंि मबगड उठता ि ैऔर डॉ. खन्ना से 

किता िै- “स्त्री-पुरुष के संबंि में मििाि की बूजुयआ िारणा को मैं निीं जानता। मेरे मलए 

यमुना से प्रेम और ममत्रता का संबंि पयायप्त ि।ै मजस िारणा में मुझे आस्र्था निीं िै उसके 

अनुकूल व्यििार कर उसका समर्थयन क्यों करूाँ ?”39 

यशपाल स्त्री-पुरुष में परस्पर प्रेम और आकषयण को सिज एिं स्िाभामिक मानते 

िैं। िे स्त्री-पुरुष के पारस्पररक संबंि को अमनिायय मानते हुए ‘फदव्या’ उपन्द्यास के पात्र 

माररश के माध्यम से किते िैं- “भरे, नारी सृमि का सािन ि।ै सृमि की आफद शमि का के्षत्र 

िि समाज और कुल का कें र ि।ै पुरुष उसके चारों ओर घूमता ि ैजैसे कोलह का बैल।”40 

आगे िि फफर किता िै- “नारी प्रकृमत के मििान से निीं, समाज के िी मििान से भोग्य ि।ै 

प्रकृमत में और समाज में भी स्त्री और पुरुष अन्द्योन्द्याश्रय िैं। पुरुष का प्रश्रय पाने से िी 

नारी परिश ि,ै परंतु भरे नारी के जीिन की सार्थयकता के मलये पुरुष का आश्रय आिश्यक 

ि ैऔर नारी भी पुरुष का आश्रय ि।ै”41 

‘दादा कारमेड’ का पात्र िरीश प्रेम और परस्पर आकषयण को जीिन की एक सिज 

प्रफक्रया मानता ि।ै यि आकषयण मानि जीिन के मिकास में सिायक ि।ै यफद यि सिायक 

निीं िोता तो प्रकृमत इस आकषयण को पैदा क्यों करती! िरीश अपनी इस िारणा को स्पि 

रूप से अमभव्यि करता हुआ शैल से किता ि-ै“यफद पुरुष के जीिन-मिकास में स्त्री का 

आकषयण मिनाशकारी िोता तो प्रकृमत यि आकषयण पैदा क्यों करती? मजन िस्तुओं से 

मनुष्य के जीिन को भय िै, उनसे िि डरता ि,ै दरू भागता ि,ै परंतु स्त्री की ओर पुरुष 

आकर्षयत िोता ि ैमानो उसके जीिन में कोई कमी िै, मजसे िि स्त्री से पूणय करना चािता 

ि।ै”42 
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इसी उपन्द्यास में राबटय और फ्लोरा का प्रेम भी मात्र आकषयण र्था। राबटय की िमय के 

प्रमत एकमनष्ठता को देखकर फ्लोरा उससे प्रेम करती िै और दोनों शादी भी कर लेते िैं। 

लेफकन कुछ समय पश्चात् राबटय नामस्तक बन जाता ि।ै राबटय की नामस्तकता फ्लोरा के 

मलए असह्य बन जाती िै, मजसके कारण फ्लोरा राबटय को छोडकर चली जाती ि।ै स्पि िै 

फक जब तक इन दोनों में परस्पर आकषयण का कारण र्था तब तक दोनों में प्रेम र्था। फकन्द्तु 

जब उस आकषयण का कारण समाप्त िो जाता ि ैतो दोनों में प्रेम भी समाप्त िो जाता ि।ै 

राबटय के शधदों में- “उस समय यफद िम दोनों में से कोई एक मर जाता तो दसूरा भी, 

जीिन असंभि समझ, मर जाता या मरने की चेिा करता, परंतु जब प्रेम और आकषयण का 

कारण न रिा, प्रेम और आकषयण भी न रिा।”43 

यशपाल प्रेम को स्त्री-पुरुष की परस्पर संतुमि की कामना तर्था परस्पर आश्रय की 

भािना के रूप में देखते िैं। उनके अनुसार इन्द्िीं दो कारणों से स्त्री-पुरुष के मन में प्रेम का 

बीज उत्पन्न िोता ि।ै‘दादा कामरेड’ की शैल परस्पर आकषयण एिं संतुमि की कामना के 

कारण िी अपने जीिन में आने िाले कई पुरुषों की ओर आकृि िोती ि।ै िरीश के किने पर 

अपने िस्त्र भी उतार देती ि।ै ‘देशरोिी’ उपन्द्यास में यशपाल डॉ. खन्ना के माध्यम से प्रेम 

संबंिी मिचार को व्यि करते िैं- “राज मुझे निीं, मुझसे ममलने िाले संतोष से प्रेम करती 

र्थी या िि उस एकमात्र पुरुष को प्रेम करती र्थी मजस पर िि जीिन की प्रत्येक बात के 

मलए मनभयर र्थी, मजसके मबना जीिन सम्भि न र्था। मैं जैसे राज से प्रेम करता र्था, िैसे िी 

फकसी दसूरी स्त्री से भी कर सकता हाँ। राज भी, जो कोई भी उसका पमत िोता उसी से प्रेम 

करती।”44 

यशपाल प्रेम को शारीररक तृमप्त का सािन मानते िैं और यि सिाल भी करते िैं 

फक नारी शरीर पर फकसी एक पुरुष का अमिकार क्यों िो? स्त्री को अपने व्यमित्ि तर्था 
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संतुमि को भी मित्ि देना चामिए। यशपाल ‘देशरोिी’ उपन्द्यास के पात्र डॉ. खन्ना के 

माध्यम से अपनी भािना को व्यि करते िैं- “शरीर तो केिल सािन मात्र ि।ै उससे तो 

अच्छे-बुरे सभी स्पशय िोते िैं। प्रश्न तो िै, फकसी बात को बुरा समझ कर करना अिश्य 

उमचत निीं ि,ै परन्द्तु प्रत्येक स्पशय में मनोमिकार भी अिश्य िो, यि मैं मिश्वास निीं 

करता। न मैं यि मिश्वास करता हाँ फक स्त्री को एक िी व्यमि के उपभोग की िस्तु बनाकर 

सुरमक्षत रख लेना िी आचार मनष्ठा का सबसे बडा आदशय ि।ै पुरुष को िंश रक्षा के मलये 

संतानोत्पमत्त का सािन िोने के अमतररि स्त्री का अपना व्यमित्ि और संतोष भी कोई 

चीज ि।ै”45 

‘झूठा सच’ उपन्द्यास की श्यामा भी प्रेम को स्त्री-पुरुष के परस्पर संतोष की कामना 

के अमतररि कुछ निीं मानती। िि उसे शारीररक फक्रया मानती ि।ै िि तारा से किती िै- 

“तरसना िी क्या प्यार िै? प्यार क्या संतोष निीं चािता? रि–मांस का उन्द्मेष िी सिी 

पर हृदय और क्या ि,ै ममस्तष्क और क्या ि?ै शरीर को काट हृदय की परीक्षा करने से तो 

हृदय में प्यार या ममस्तष्क में मिचार रखे हुए निीं ममलते। प्यार और मिचार शरीर के 

व्यििार मात्र िैं।”46 

यशपाल स्त्री-पुरुष के प्रेम रमित काम संबंि को अनुमचत मानते िैं। उनका मानना 

ि ै फक “प्यार के संतोष के मलये शरीरों का िी निीं, मन का मेल भी चामिये।”47 अत: 

यशपाल अमनच्छापूियक बनाए गए काम संबंि को व्यमभचार मानते िैं। 

यशपाल स्त्री-पुरुष के प्रेम को प्राकृमतक आिश्यकता के रूप में देखते िैं। अत: 

उन्द्िोंने अपने उपन्द्यास ‘बारि घंटे’ में फैं टम और मिनी के प्रेम को उमचत बताया ि।ै मिनी 

और फैं टम का प्रेम अनुमचत निीं ि।ै उनके प्रेम-व्यििार को नये मसरे से देखने के मलए 

यशपाल पाठकों से आग्रि करते हुए ‘बारि घंटे’ उपन्द्यास की भूममका में मलखते िैं- “मिनी 
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को प्रेम अर्थिा दांपत्य मनष्ठा मनबाि न सकने का कलंक देने का मनणयय करते समय, मिनी के 

व्यििार को केिल परम्परागत िारणाओं और संस्कारों से िी न देखें। उसके व्यििार को 

नर-नारी के व्यमिगत जीिन की आिश्यकता और पूर्तय की समस्या के रूप में तकय  तर्था 

अनुभूमत के दमृिकोण से, मानि में व्याप्त प्रेम की प्राकृमतक अमनिायय आिश्यकता के रूप में 

भी देखें।”48 

इसी तरि ‘बारि घंटे’ उपन्द्यास का पात्र लारेंस भी किता ि-ै“नर-मादा का 

आकषयण प्राकृमतक बात ि।ै मैं तो कहाँगा, पशुओं का प्रेम अमिक मनश्चल, केिल प्रकृमत की 

पुकार का पररणाम िोता ि।ै फकसी अन्द्य प्रलोभन का मिचार उनके आकषयण को प्रभामित 

निीं करता।”49 

यशपाल प्रेम को स्त्री-पुरुष के जीिन की स्िाभामिक मााँग के रूप में स्िीकार करते 

िैं।‘बारि घंटे’ उपन्द्यास के पात्र लारेंस के माध्यम से यशपाल अपने मिचारों को व्यि करते 

हुए किते िैं- “प्रेम जीिन की मााँग िोता िै और प्रेम-पात्र उस मााँग को पूरा करता ि।ै प्रेम-

पात्र कोई भी व्यमि िो सकता ि।ै प्रेम-पात्र या व्यमि प्रेम का उन्द्मेष पूरा कर सकने के 

कारण िी अच्छा या प्यारा लगता ि।ै”50 

यशपाल स्िच्छंद प्रेम या स्िच्छंद काम भािना का भी समर्थयन करत ेहुए फदखाई 

देते िैं। उनका मानना ि ैफक प्रेम का लक्ष्य प्रेम िोना चामिए, फकसी सामामजक दामयत्ि की 

पूर्तय निीं। ‘क्यों फाँ से’ उपन्द्यास का पात्र भास्कर किता ि-ै“भय या मजबूरी से शरीर फदया 

जा सकता ि,ै पे्रम निीं। प्रेम आकषयण की सचाई उसके स्ितः और स्ितंत्र िोने में ि।ै”51 

यशपाल का मानना ि ैफक स्िच्छंद काम भािना का अर्थय अराजकता निीं, बमलक स्िेच्छा से 

अपने मन की प्रकृमत के अनुसार स्र्थामपत प्रेम अर्थिा काम संबंि िोना चामिए। इस बारे में 
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भास्कर किता ि-ै “कैसे कोई फकसी के मबस्तर में घुस जायेगा या कोई घुसने देगा! यि तो 

पारस्पररक गिरे अदम्य आकषयण से िो सकता ि।ै”52 

यशपाल का मानना ि ै फक संसार की प्रत्येक िस्तु पररितयनशील ि।ै प्रेम इसका 

अपिाद निीं ि।ै िे प्रेम के स्िरूप को माक्सयिादी नजररए से देखते िैं। ‘मनुष्य के रूप’ 

उपन्द्यास के पात्र भूषण के शधदों में-“सब चीजों की तरि जीिन में प्रेम की गमत भी 

द्वदं्वात्मक ि।ै प्रेम जीिन की सफलता और सिायता के मलये ि।ै यफद प्रेम मबलकुल मछछ्ला 

या मर्थर्थला रि े तो िि असंयत िासना-मात्र बन जाता ि ै और यफद जीिन में प्रेम या 

आकषयण का मििेक से संयम न िो तो यि जीिन के मलये घातक भी िो सकता ि।ै जल को 

देखते िो! उसमें से ऊष्णता मबलकुल मनकल जाय तो िि बफय  बन जाता िै, उसमें गमत निीं 

रिती। ऊष्णता एक सीमा से अमिक बढ जाय तो िि भाप बनकर उड जाता ि।ै”53 

अत: यशपाल यि मानते िैं फक भौमतक पररमस्र्थमतयााँ मनुष्य की चेतना को 

प्रभामित करती िैं। पररमस्र्थमतयों के सार्थ मनुष्य की चेतना बदलती रिती ि,ै मजसके 

कारण मनुष्य की प्रेम, नैमतकता संबंिी िारणाएाँ भी बदल जाती िैं। ‘मनुष्य के रूप’ की 

सोमा का प्रेम इसी तथ्य की पुमि करता ि।ै उसके जीिन में जब जैसी अिस्र्था आती िै, 

उसके अनुरूप िी उसका प्रेम पररिर्तयत िोता रिता ि।ै कभी िि िनबसंि से प्रेम करती ि,ै 

कभी बैररस्टर सािब से तो कभी बरकत से। सोमा के प्रेम के संबंि में भूषण मनोरमा से 

किता ि-ै “इसका िनबसंि से प्रेम कुछ घटनाओं का पररणाम ि ै और कुछ घटनाओं का 

कारण भी ि।ै यफद इसका पमत मजन्द्दा िोता, शायद यि प्रेम िो िी न सकता और िोता तो 

तुम्िें उससे सिानुभूमत न िोती। प्रेम जीिन में शरीर की अनुभूमत और आिश्यकता से पृर्थक 

क्या िस्तु ि?ै”54 
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 भारतीय समाज में स्त्री-पुरुष के प्रेम को कई बार मिज आमत्मक प्रेम के रूप में 

देखा जाता ि।ै यशपाल ‘बारि घंटे’ उपन्द्यास के पात्र लारेंस के माध्यम से स्त्री-पुरुष के प्रेम 

को आमत्मक मानने से इनकार करते िैं एिं ‘सामित्री-सत्यिान’ की प्रमसद्ध पौरामणक कर्था 

को पार्र्थयि मसद्ध करते हुए किते िैं- “सामित्री ने सत्यिान से अपने प्रेम की मनष्ठा पूरी कर 

सकने के मलये यम से आग्रि फकया-इसमें ऐसे प्राण डाल दो फक सौ पुत्र उत्पन्न कर सकने 

तक जिान बना रि।े...आमत्मक प्रेम से सौ पुत्र िो जायेंगे! सामित्री की मनष्ठा में आमत्मक 

प्रेम की कलपना र्थी या पार्र्थयि की आिश्यकता?”55 

यशपाल प्रेम के इस आध्यामत्मक रूप के संदभय में अपने एक मनबंि ‘चक्कर क्लब’ में 

मलखते िैं- “आध्यामत्मक प्रेम नपुंसक प्रेम ि।ै िासना को पूरा करने की सामथ्यय न िो तो मन 

को बिलाने का तरीका ि।ै स्ियं जो कुछ कर सकने का अिसर निीं, भगिान् के नाम से 

उसकी कलपना कर मन को बिला फदया।”56 यशपाल प्रेम को उदात्त भािना मानते िैं। ि े

किते िैं-“प्रेम जीिन की सबसे बडी ऊाँ ची और उदात्त भािना िोती ि।ै यिी भािना सृमि 

का अिलम्ब और जीिन का प्रयोजन िोती ि।ै इस भािना का बल और मित्ि व्यमियों से 

किीं अमिक िोता ि।ै इस भािना के पूणय न िोने पर जीिन व्यर्थय और बोझ िो जाता ि।ै”57 

यशपाल ‘बारि घंटे’ उपन्द्यास के पात्र मिनी और फैं टम के जररए स्त्री-पुरुष के 

पारस्पररक आकषयण और प्रेम को एक नयी फदशा प्रदान करते िैं। मिििा मिनी द्वारा फैं टम 

को अपना लेना मानि स्िभाि के अनुकूल जीिन में प्रेम की अमनिाययता का सूचक ि।ै अत: 

यशपाल इसे अनैमतक निीं मानते। लारेंस के माध्यम से यशपाल किते िैं-“िे स्ियं मजतने 

अमिक अिीर िोंगे, उनमें मजतनी अमिक इन्द्सामनयत िोगी, मजतनी अमिक करुणा और 

सहृदयता िोगी, िे उतनी िी जलदी और अमिक िेग से रमित िो एक-दसूरे को सांत्िना 

और सिारा फदये मबना निीं रि सकें गे। इसमें बदल जाना अर्थिा मगरािट क्या ि!ै यि तो 

बदलना, अिसर मछन जाने पर भी प्रेम की आिश्यकता की अनुभूमत को छोड न सकना, 



113 
 

प्रेम की आिश्यकता को दबा न सकना हुआ। यफद मिनी भािशून्द्य और मनषु्ठर िो जाती, प्रेम 

के स्र्थान पर घृणा करने लगती, तब बदलना या हृदय पररितयन िो जाता। कोई मनदययता, 

ईष्याय, घृणा या असिानुभूमत से मिनी की सहृदयता को गले मलपट जाना भी कि सकता ि ै

परंतु प्रेम गले मलपटना िी िोता ि।ै गले न मलपटें तो प्रेम क्या हुआ!”58 

इसी संबंि में िनराज मानिान े किते िैं- “नर-नारी के पारस्पररक आकषयण के 

संबंि में नये पररमस्र्थमत बोि के अनुसार आध्यामत्मक नैमतक और व्याििाररक दमृिकोण 

को यशपाल ने अपनी इस लघुतम कृमत में अत्यमिक भािुकता के ढंग से प्रस्तुत फकया िै।”59 

यशपाल मििाि-पूिय एिं मििाितेर प्रेम संबंि को अमनिाययतः अनैमतक निीं मानते 

िैं। ‘फदव्या’ उपन्द्यास की फदव्या और ‘दादा कामरेड’ की शैल मििाि पूिय िी आत्मसमपयण 

कर देती ि।ै ‘फदव्या’ उपन्द्यास की सीरो मििाि के पश्चात् आत्म संतुमि के मलए मिमभन्न 

पुरुषों के सार्थ संपकय  में आती ि।ै अपने पमत पृर्थुसेन द्वारा पाबंदी लगाये जाने पर िि 

पृर्थुसेन से किती ि-ै“तुम िेश्याओं से मिलास निीं करते? फकतनी दामसयााँ तुम्िारी पयंक-

सेिा के मलए िैं? भोग के मभन्न-मभन्न सुखों और रसों के मलये तुम्िें फकतनी नाररयााँ चामिए? 

मेरे मलए भी संसार में केिल तुम िी एक पुरुष निीं िो? तुम जैसे अनेक और तुमसे भी श्रेष्ठ 

अनेक!”60 

‘झूठा सच’ की शीलो रतन से प्रेम करती ि,ै परंतु उसका मििाि मोिनलाल के 

सार्थ िोता ि।ै मििाि के पश्चात् भी शीलो रतन के सार्थ काम भािना में मलप्त िोती ि।ैअंत 

में शीलो तारा की सिायता से अपने पमत मोिनलाल को छोड रतन के सार्थ रिने लगती 

ि।ै इस संबंि में मिुरेश मलखते िैं- “भले िी समाज की दमृि में यि तारा पर व्यमभचार को 

प्रश्रय देने का उदािरण िो, लेफकन तारा ने शीलो को रतन से ममलाकर सामामजक क्रांमत 

की फदशा में एक सिी कदम उठाया ि।ै”61 
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‘मेरी तेरी उसकी बात’ की माया घोष मििामित नारी ि।ै िि अपने पमत घोष के 

अमतररि पाठक से भी प्रेम करती ि।ै उषा भी पमत की मृत्यु के पश्चात् पाठक से प्रेम करती 

ि।ै अत: यि किा जा सकता ि ैफक यशपाल मििाि के पूिय या पश्चात् आत्म संतुमि के मलए 

स्त्री का मभन्न मभन्न पुरुषों के सार्थ शारीररक संबंि स्र्थामपत करना अमनिाययतः मनमषद्ध निीं 

मानते। इस संबंि में चमनलाल गुप्ता मलखते िैं- “यशपाल के उपन्द्यास-सामित्य में मििाि-

पूिय अर्थिा मििाितेर प्यार को मनमषद्ध निीं माना गया ि।ै प्रेम एक स्िाभामिक संतोष 

कामना ि ैऔर उसे काम सुख से अलग-र्थलग निीं फकया जा सकता।”62 

 यशपाल की िी भााँमत असममया उपन्द्यासकार बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने भी अपने 

उपन्द्यासों में स्त्री-पुरुष संबंि को लेकर अपने दमृिकोण को उजागर फकया ि।ै िे स्त्री-पुरुष 

संबंि के मलए प्रेम को मित्ि देते िैं। उनके अनुसार स्त्री-पुरुष का आपसी आकषयण 

स्िाभामिक निीं, बमलक प्रेमजन्द्य ि।ै उन्द्िोंने स्त्री-पुरुष की परस्पर आत्म संतुमि के मलए प्रेम 

को अमनिायय माना ि।ै प्रेम के मबना बनाये गए काम संबंि स्त्री और पुरुष दोनों को संतुमि 

प्रदान निीं कर सकते। बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ‘अाँिेरा-उजाला’ उपन्द्यास के पात्र मीनिर 

और अलका के आपसी संबंिों के बारे में किते िैं- “आपसी संबंि फकसी भी फदन आत्म-

त्याग के सौरभ से मिमंमडत एकांत प्यार-मुिधबत की कोरट तक निीं पहुाँच पाया र्था। एक-

दसूरे के प्रमत काम-िासना का आकषयण भी इतना सामान्द्य र्था फक शारीररक संयोग उन्द्िें 

कभी गिरी संतुमि प्रदान निीं कर पाता र्था। िे दोनों िी यि बात स्िीकार करते र्थे। प्यार-

मुिधबत के बगैर उनकी काम-िासना की बजंदगी भी ऊसर-सी िो गई और एक-दसूरे की 

उपमस्र्थमत से फकसी को कोई आनंद निीं ममल पाता र्था।”63 

  बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय स्त्री-पुरुष संबंि के मलए काम भािना की अमनिाययता को 

स्िीकार निीं करते। इसका स्पि रूप ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास में रंजीत की इस उमि में 

फदखाई पडता ि-ै “केिल एक-दसूरे को पा लेने की लालसा, काम-िासना का भाि िी स्त्री-

पुरुष के बीच एक मात्र संबंि निीं ि।ै”64 इसके प्रत्युत्तर में माकन किती िै-“स्त्री-पुरुष के 
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बीच इस लालसा-कामना-िासना मििीन संपकय  की स्र्थापना करने का अर्थय िी ि ै एक 

शोषण मििीन समानता के संपकय  की स्र्थापना करना। स्त्री-पुरुष के बीच इस प्रकार के 

संपकय  की स्र्थापना कर पाने पर संसार में जामतयों के बीच, मभन्न-मभन्न िगों के बीच भााँमत-

भााँमत के अत्याचारों और शोषण की भािनाओं को दरू करने का एक नया रास्ता प्राप्त िो 

सकता ि।ै”65 

  उन्द्िोंने प्रेम के आध्यामत्मक रूप को स्िीकार फकया ि।ै उनके पात्र जैसे ‘मृत्युंजय’ के 

मडमम और िनपुर, ‘पाखी घोडा’ के सुममत बिन और मिमल भाई, ‘अाँिेरा-उजाला’ के 

मीनिर और आइिन के बीच प्रेम का आध्यामत्मक रूप दशायया गया ि।ै ‘पाखी घोडा’ की 

सुममत बिन एक ईसाई ममिला ि ैऔर मिमल भाई मिन्द्द।ू मभन्न िमय एिं जामत के िोने के 

कारण ये दोनों मििाि निीं कर पाते। इसी कारण दोनों ब्रह्मचयय व्रत का पालन करते हुए 

देश सेिा के मलए एक दसूरे के सियोगी बने रिते िैं। ‘अाँिेरा-उजाला’ की आइिन एक 

मिििा स्त्री ि।ै िि मीनिर से प्रेम करती र्थी, परन्द्तु कंुडली-गणना न ममलने के कारण उन 

दोनों का मििाि निीं िो पाता। अलका से मििाि-मिच्छेद िोने के बाद मीनिर ग्राम सेिा 

के उद्देश्य से अपने गााँि लौट आता ि।ै मीनिर से मुलाकत के दौरान उसकी दमृि को अपनी 

ओर देखकर आइिन को अनुभि हुआ फक “िि दमृि मसफय  एक पुरुष की अपनी पुरानी 

प्रेममका की ओर डाली दमृि निीं िै, िि मुिधबत की िापसी की मनशानी ि।ै इस िापसी में 

यौिन की शुरुआत का दैमिक आकषयण निीं ि,ै एक-दसूरे तरि का प्यार ि-ै जो प्यार 

उसकी सािना और जीिन अन्द्िेषण के बीच से चुने हुए एक िासना के प्रमत ि।ै आइिन की 

प्रौढता के प्यार का अमिकारी भगिान िी िैं। और उस भगिान की प्रामप्त का माध्यम ि ै

राग-रचना।”66 

  मृत्युंजय की मडमम एक मििामित स्त्री ि।ै िि अपने बचपन के प्रेमी िनपुर से अपने 

प्रेम का इज़िार करती ि।ै उसकी मौत तक उसके सार्थ रिती ि ैपरन्द्तु अपनी मयायदाओं को 
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निीं लााँघती। इस संबंि में डॉ. अमरेन्द्र मत्रपाठी अपने एक लेख में मलखते िैं-“मडमम-िनपुर 

के प्रेम को भट्टाचायय जी ने आध्यामत्मक स्तर तक पहुाँचाकर स्त्री-पुरुष संबंिों को एक नई 

गररमा प्रदान की ि।ै”67 इससे स्पि िोता ि ै फक बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय मििाि-पूिय या 

मििाितेर प्रेम संबंि को सिज मानिीय प्रेम के रूप में निीं बमलक आध्यामत्मक प्रेम के रूप 

में िी स्िीकार करते िैं। 

  बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय मििाि के पूिय स्त्री-पुरुष के प्रेम में मुि काम संबंि को 

अनैमतक मानते िैं। अगर पररमस्र्थमतिश उनमें शारीररक संबंि िो जाए तो िे उसकी आदशय 

पररणमत मििाि में देखते िैं। ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास की स्त्री पात्र जयंती(ग्रामीण स्त्री) 

शादी के पिले िी ददु ूको अपना देि सौंप देती ि ैऔर गभयिती िो जाती ि।ै जब उसे पता 

चलता ि ैफक िि गभयिती ि ैतो िि घर छोडकर भाग जाती ि।ै उसका पे्रमी ददु ूउसे ढूाँढ 

कर लाता ि ैऔर उससे मििाि कर लेता ि।ै ज़ामिर ि ै फक बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय मुि 

काम संबंि को एक आदशय समाज के मलए मितकारी निीं मानते। 

 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय प्रेम मििीन मििाि के संबंि में अपने मनोभािों को ‘पाखी 

घोडा’ उपन्द्यास के ददु ूके माध्यम से व्यि करते हुए किते िैं-“प्रेम-मििीन, मजसमें यर्थार्थयतः 

पे्रम-बंिन का आिार न िो, ऐसा मििाि पारस्पररक समझ-बूझ, समझौता के आिार पर 

कभी-कभार िी सफल िो पाता िै, शायद िी सफल िो सकता िै।”68 अत: उन्द्िोंने मििाि 

के मलए प्रेम को आिश्यक माना ि।ै  

 स्त्री-पुरुष संबंि को लेकर यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के नजररए के 

तुलनात्मक मिश्लेषण से यि स्पि िोता ि ै फक इन दोनों ने िी स्त्री-पुरुष संबंि में प्रेम को 

मित्ि फदया ि।ै एक ओर जिााँ यशपाल ने स्त्री-पुरुष संबंिों का मिश्लेषण माक्सयिादी 

नज़ररए से फकया ि,ै ििीं  बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के सामित्य में स्त्री-पुरुष संबंिी मिश्लेषण 
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गााँिीिाद से प्रभामित फदखाई देता ि।ै यशपाल मििाि-पूिय एिं मििाितेर प्रेम को सिज 

एिं स्िाभामिक मानते िै, जबफक बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय इस मामले को सिज निीं मानते 

और इसमलए उनके उपन्द्यासों में प्रायः जिााँ किीं भी मििाि-पूिय अर्थिा मििाितेर प्रेम 

फदखाई पडता ि,ै ििााँ उसकी पररणमत अंततः आध्यामत्मक प्रेम के रूप में िोती ि।ै यशपाल 

मििाि-पूिय काम-संबंि को भी अनैमतक निीं मानते; जबफक बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के 

मलए मििाि-पूिय काम िमेशा अनैमतक ि,ै इसीमलए िे ऐसे संबंिों की आदशय पररणमत 

मििाि में देखते िैं। 
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4. यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों के मिमिि पक्ष 

4.1 जामत-िणय सबंंिी दमृि 

जामत और िणयव्यिस्र्था की जडें भारतीय समाज में बहुत गिरी िैं। इस जामत-िणय 

आिाररत सामामजक व्यिस्र्था में प्रत्येक व्यमि की पिचान और उसकी सामामजक 

िमैसयत जन्द्म के आिार पर िी तय िो जाती ि।ै ज़ामिर ि ै जामत-िणय आिाररत इस 

व्यिस्र्था में कुछ िणय और जामतयााँ सबसे ऊपर िैं, कुछ की मस्र्थमत मध्यिती ि ैऔर कुछ 

की सबसे नीचे। इस व्यिस्र्था की बुमनयाद िी शोषण पर रटकी ि।ै िर जामत अपने से 

नीची जामत का शोषण करती ि ै और अपने से ऊाँ ची जामतयों से शोमषत िोती ि।ै 

स्िाभामिक तौर पर इस व्यिस्र्था में सिायमिक शोमषत सबसे नीची दमलत जामतयााँ िोती 

िैं। उन्नीसिीं-बीसिीं शताधदी के निजागरण के दौर में अनेक समाज सुिारकों का उभार 

हुआ, मजन्द्िोंने भारतीय समाज के उत्र्थान के मलए िणय-व्यिस्र्था, जात-पात, छुआछूत, 

आफद का घोर मिरोि फकया। इससे कुछ िद तक जनमानस में एक नई चेतना का संचार 

हुआ। जात-पात, ऊाँ च-नीच आफद की भािना कुछ कम हुई, परंतु समाज में इसकी जडें 

इतनी गिरी िैं फक इसे समूल उखाड फें कना कई बार असंभि-सा मालूम पडता ि।ै इस 

उप-अध्याय में यशपाल और बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में अमभव्यि जामत-

िणय संबंिी मुद्दों को रेखांफकत करने और इन दोनों रचनाकारों की दमृियों की तुलना 

करने का प्रयास फकया गया ि।ै 

यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय इन दोनों उपन्द्यासकारों ने अपने-अपन े

उपन्द्यासों में जामत-िणय संबंिी मुद्दों को उजागर फकया ि।ै यशपाल अपने उपन्द्यासों में 

मनम्न जामतयों के मचत्रण के जररए जामत के प्रश्न को उठाते हुए फदखाई देते िैं। यशपाल 

जामत-िणय संबंिी प्रचमलत मान्द्यताओं का घोर मिरोि करते िैं। उन्द्िोंने अपने उपन्द्यासों 

में िणय-व्यिस्र्था एिं जात-पात की कटुता को उजागर फकया ि।ै िे िणय व्यिस्र्था एिं जामत 
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व्यिस्र्था को समतामूलक समाज के मलए घातक मानते िैं। यशपाल गााँिी के िणायश्रम 

समर्थयन की कडी आलोचना करते िैं। अपने मनबंि ‘गााँिीिाद की शि परीक्षा’ में िे मलखते 

िैं- “िणायश्रम िमय गााँिीिाद का आमिष्कार निीं ि।ै िि सामंतकाल की आर्र्थयक व्यिस्र्था 

र्थी। उसका अमिक मिश्वास योग्य और व्यापक पररचय िमें मनुस्मृमत और तत्कालीन 

दसूरे ग्रंर्थों से ममल सकता ि।ै मिन्द्द ूसामंतिादी काल में िणायश्रम िमय का क्या रूप र्था 

और फकस रूप में िि अभी तक पुरानी आर्र्थयक व्यिस्र्था के प्रभाि में मघसटता चलता आ 

रिा ि,ै इस देश के लोगों से मछपा निीं ि।ै िणायश्रम िमय का मुख्य प्रयोजन मौमलक 

शासक श्रेमणयों के आर्र्थयक, सामामजक और राजनैमतक मनयंत्रण को, उनके िंशों की 

परम्परा में सुरमक्षत रखना और सािनिीन श्रेणी को कभी भी सािनिान िोने का अिसर 

न देना र्था।”1 

यशपाल द्वारा गााँिी जी के िणायश्रम व्यिस्र्था संबंिी मिचारों की आलोचना के 

संबंि में आलोचक मैनेजर पाण्डेय मलखते िैं-“यशपाल की यि आलोचना िणायश्रम िमय 

की अंबेडकर द्वारा की गयी आलोचना से ममलती-जुलती ि ै और आज के दमलतों की 

आलोचना से भी। राहुल के अलािा यशपाल दसूरे मित्िपूणय मिचारक िैं मजन्द्िोंने 

ब्राह्मणिाद और िणायश्रम िमय के समर्थयन के मलए गााँिीजी की तीखी आलोचना की ि।ै”2 

भारतीय समाज में जन्द्म से व्यमि की पिचान उसकी जामत के आिार पर िोती 

ि।ै इसी कारण िमारे समाज में व्यमि के कमय की अपेक्षा उसकी जामत को अमिक मित्ि 

फदया जाता ि।ै‘झूठा सच’ उपन्द्यास की ममसेज अग्रिाल की सास अपने घर में फकसी भी 

काम करने िाले को रखने से पिले उसकी जामत के बारे में पूछ लेना उमचत समझती िैं। 

इसी प्रकार ‘मनुष्य के रूप’ उपन्द्यास की मनोरमा के मपता ज्िाला सिाय सोरला भी 

जात-पात में मिश्वास रखत ेिैं। अपनी बेटी की शादी दसूरी जामत या िमय के व्यमि के 

सार्थ िोने के कारण िे खुश निीं र्थे। इसमलए उन्द्िोंने अपनी बेटी की शादी में अपने 

ररश्तेदारों और पररमचतों को मनमंत्रण देने से मना कर फदया। इस उपन्द्यास की एक अन्द्य 
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पात्र सोमा भी ड्राइिर िनबसंि से उसकी जामत के बारे में पूछती िै ताफक िि िनबसंि के 

मलए पानी का बतयन ला सके। 

इसी तरि ‘फदव्या’ उपन्द्यास के पात्र पृर्थुसेन के मनोभािों के जररए यशपाल 

जामत-िणय व्यिस्र्था की सच्चाई को उजागर करते हुए किते िैं- “जन्द्म का अपराि? यफद 

िि अपराि ि ैतो उसका माजयन फकस प्रकार सम्भि िै? शस्त्र की शमि, िन की शमि, 

मिद्या की शमि कोई भी शमि जन्द्म को पररिर्तयत निीं कर सकती! कोई भी उपाय जन्द्म 

के अपराि का माजयन निीं कर सकता! जन्द्म के अन्द्याय का प्रमतकार क्या मनुष्य दैि से 

ले?…या उन लोगों से ले मजन्द्िोंने अपने स्िार्थय के मलए जन्द्म के असत्य अमिकार की 

व्यिस्र्था मनिायररत की िै?...िीन किे जाने िाले कुल में मेरा जन्द्म अपराि िै अर्थिा यि 

मद्वज-कुल में जन्द्मे अपदार्थय लोगों का अिंकार मात्र ि।ै”3 

यशपाल व्यमि के जन्द्म से प्राप्त जामतगत या िणयगत पिचान को अस्िीकार करते 

िैं। िे व्यमि की जामतगत पिचान की अपेक्षा कमय पर आिाररत व्यमिगत पिचान को 

अमिक मित्ि देते िैं।‘फदव्या’ उपन्द्यास में नामयका फदव्या को पृर्थुसेन का अर्घयय से स्िागत 

करते देख िणायश्रमिाफदयों का प्रमतमनमित्ि करने िाले मिामपतृव्य पमण्डत मिष्णु शमाय 

व्यंग्य करते हुए फदव्या सेकिते िैं- “दास सारर्थी-पुत्र का तुमने अर्घयय से सत्कार फकया! तुम 

अपने मपतृव्य प्रबुद्ध शमाय की भााँमत समदशी तर्थागत की मशष्या िोने योग्य िो।”4 इसके 

प्रत्युत्तर में बौद्धमत से प्रभामित प्रबुद्ध शमाय किते िैं-“तात, पृर्थुसेन का मपता फकसी समय 

दास र्था। आज िि अनेक दासों का स्िामी, सागल का प्रमुख श्रेष्ठी और गणपमत का प्रमुख 

मंत्रणादाता ि।ै सागल में उसकी अिज्ञा कौन करता ि!ै तात, पृर्थुसेन दासों की भााँमत िार्थ 

में चाँिर लेकर निीं, खड्ग लेकर आता ि.ै..क्यों फदव्ये! ित्से, िि सम्मान का अमिकारी 

ि।ै”5 
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इन पंमियों में यशपाल की िणय-व्यिस्र्था संबंिी दमृि साफ तौर पर व्यि िोती 

ि।ै ब्राह्मण िमय की कुलीनता पर ज़बरदस्त प्रिार यशपाल तब करते िैं जब फदव्या अपनी 

कुलीनता की मयायदा को त्यागकर पृर्थुसेन को अपना सियस्ि सौंप देती ि।ै  

िणय व्यिस्र्था में ब्राह्मणों को सिोच स्र्थान प्राप्त ि।ै िणायश्रम िमय का समर्थयन करने 

िाली ऊाँ ची जामतयााँ स्ियं को सिायमिक पमित्र और श्रेष्ठ मानती िैं और अपने से मभन्न 

जामतयों के लोगों को तुच्छ मानकर उनका अपमान करती िैं। उनकी िारणा ि ैफक मनम्न 

िणय या जामत के व्यमि के स्पशय मात्र से िी उनका िमय नि िो जाता िै। यिी कारण ि ैफक 

‘फदव्या’ उपन्द्यास में मर गणराज्य के मिाश्रेष्ठी प्रेस्र्थ(जो फकसी समय दास र्था) का पुत्र 

पृर्थुसेन शस्त्र परीक्षा में ‘सियश्रेष्ठ खड्गिारी’ का गौरि युि स्र्थान प्राप्त करने के बािजूद 

जब ‘सरस्िती पुत्री’ फदव्या की मशमिका को कंिा लगाने के मलए आगे बढता ि,ै तब 

कुलीन रुरिीर उसका मिरोि करते हुए किता िै-“दास-पुत्र को अमभजात िंश के युिकों 

के सार्थ मशमिका में कंिा देने का अमिकार निीं ि।ै”6 उसके प्रत्युत्तर में पृर्थुसेन किता ि ै

फक “मेरे अमिकार का मनश्चय मेरा खड्ग करेगा।”7 पृर्थुसेन के इस कर्थन के जररए यशपाल 

ने ब्राह्मणों के गौरि तर्था उनके अमिकार को तर्थाकमर्थत मनम्न िणय द्वारा दी गयी चुनौती 

को दशायया ि।ै  

यशपाल ‘मेरी तेरी उसकी बात’ उपन्द्यास में ब्राह्मणिाफदयों द्वारा अकारण 

फदखायी गई श्रेष्ठता पर व्यंग्य करते हुए कोिली से किलिाते िैं-“...परलोक में दो चुललू 

जल के मलए तरसने का ििम। मपतरों के श्राद्ध के नाम पर ब्राह्मणों को डैर्थ ड्यूटी दो। 

ब्राह्मण का पेट परलोक माल भेजने की ऐजेंसी। कभी स्िगय पहुाँचे माल की रसीद 

आयी?...ब्राह्मण ऐजेंट मसफय  मिन्द्द ूका माल स्िगय पहुाँचाता ि।ै बाकी दमुनया की आत्मा 

परलोक में भूखी-प्यासी रिती ि।ै”8 
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िमारे भारतीय समाज में सिणों द्वारा अछूतों पर फकये गये अत्याचार का स्पि 

मचत्रण यशपाल ‘मेरी तेरी उसकी बात’ उपन्द्यास में फकया ि।ै उपन्द्यास का पात्र ब्राह्मण 

पुत्र देिदत्त अपने अछूत ममत्र चीतू के सार्थ मेला देखने जाता ि।ै चीतू का बहुत फदनों से 

मन र्था फक िि पीतल की र्थाली में दाल-भात खाये। चीतू अपनी इच्छा को देिदत्त के 

सामने जामिर करते हुए उसे अपनी मेिनत से इकट्ठा फकये गये पैसे देकर साि की दकुान 

से एक र्थाली खरीदकर लाने के मलए अनुरोि करता ि।ै चीतू को पता र्था फक यफद िि 

र्थाली खरीदने गया तो साि उसे दतु्कार कर भगा देगा। मेले से र्थाली खरीदकर दोनों िी 

अपन-ेअपने घर लौट आते िैं। जैसे िी देिदत्त के मपता को यि बात पता चलती िै, िे 

क्रोि से मतलममला उठते िैं और सामूमिक रूप से उसकी जामत को गाली देकर किते िैं-

“इनकी मााँ…इनकी बिन...डूमणे पीतल-कााँसे के बतयन में खायेंगे। पलंग पर बैठेंगे, ईंट-

पत्र्थर की ििेली में रिेंगे...घोडे-पालकी पर बारात ले जायेंगे।...ब्राह्मण राजपूत की 

बािडी में िार्थ डालेंगे।...अब मरे जानिर कौन कढेरेगा? ये-िो कौन करेगा?”9 इन 

गामलयों से भी संतोष निीं ममलता तो उनके घरों में आग लगा देते िैं।  

अपने मपता एिं चाचा द्वारा अछूतों पर अत्याचार के मिरोि में देिदत्त अपने 

मपता से किता ि-ै“आप लोगों ने बहुत जुलम फकया।”10 ब्राह्मणिादी कू्ररता से तंग आकर 

ब्राह्मण लडका देिदत्त पमण्डत अपना िमय पररितयन कर ईसाई बन जाता िै, और स्पि 

रूप से किता ि ैफक मिन्द्दओुं की कू्ररता और कुसंस्कारों को ममटाने के मलए अपना जीिन 

अर्पयत कर रिा हाँ।  

िमारे समाज में उच्च जामत के लोग मनम्न जामत के लोगों को तुच्छ मानते िैं। 

उनका अपमान करते िैं। िे लोग अपने को मनम्न जामत के लोगों से अमिक पमित्र मानते 

िैं। इसी कारण िे फकसी दसूरे की दी हुई िस्तु को ग्रिण करने से इनकार कर देते िैं। उनके 

मन में यि आशंका बनी रिती िै फक न जाने ये लोग फकस जामत के िैं? ‘देशरोिी’ 
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उपन्द्यास की पात्र चंदा भी बािर की बनी हुई िस्तु खाने में मझझकती ि।ै संभितः उसके 

मन में भी यिी आशंका ि ैफक बनाने या बेचने िाले की जामत पता निीं क्या िोगी।  

‘झूठा सच’ उपन्द्यास की पात्र सरोज अपनी पडोसन को एक कटोरी बनी हुई 

साबुत उडद की दाल देती िै, लेफकन पडोसन कायस्र्थ र्थी, िि सरोज द्वारा दी गयी चीजें 

लौटा देती ि ैऔर किती िै-“बमिन जी, िम लोग तो दसूरे लोगों के घर का निीं खाते।”11 

यशपाल की दमृि में जात-पात, छुआछूत, आफद सामामजक मिषमता के प्रमुख 

कारण िैं। अत: उन्द्िोंने अपने उपन्द्यासों में ऐसे पात्रों को रचा ि ैजो जात-पात में मिश्वास 

निीं रखते। ‘झूठा सच’ उपन्द्यास की तारा और कनक जामतगत भेदभाि में मिश्वास निीं 

करतीं। िे दोनों िी अपनी मुसलमान सिेमलयों के घर आती-जाती िैं। उनके सार्थ खाना 

भी खाती िैं। यिााँ तक फक तारा मुसलमान युिक असद से प्रेम भी करती िै और उसके 

सार्थ शादी भी करना चािती ि।ै भले िी पररमस्र्थमत िश उन दोनों की शादी निीं िो 

पाती। ‘मनुष्य के रूप’ उपन्द्यास का पात्र जगदीश सिाय सोरला अपने माता-मपता के मन 

में भरे जामतगत भेदभाि को उमचत निीं मानता। िि अपनी बिन मनोरमा और पारसी 

युिक सुतलीिाला की शादी के संबंि में बिन मनोरमा को स्पि रूप से किता िै-

“सुतलीिाला के बारे में तुम्िारी क्या राय िै? उसने मुझसे स्पि तो निीं किा लेफकन कुछ 

संकेत अिश्य फकया ि।ै मेरे मिचार में तो यि बात बहुत उमचत िोगी। मैं जानता हाँ, मपता 

जी और मााँ जी जामत-पााँमत के संस्कार के कारण मिरोि करेंगे लेफकन तुम्िारे भमिष्य से 

मखलिाड निीं फकया जा सकता। तुम गंभीरता से सोचना।”12 

बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय असममया समाज में फैले जामत-भेद से भली-भााँमत 

पररमचत र्थे। उनकी दमृि में प्रचमलत जामत-भेद तुच्छ ि।ै िे मानि को मानि िमय की दमृि 

से देखने के पक्षिर िैं। उन्द्िोंने अपनी इसी मिचारिारा को उपन्द्यासों में मिमभन्न पात्रों के 
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माध्यम से अमभव्यि फकया ि।ै ‘मृत्युंजय’ में िैष्णि िमय मानने िाले दैपारा सत्र के 

गोसाईं जी एक आफदिासी स्त्री मडमम के िार्थों चाय पीने के मलए तैयार िो जाते िैं। इस 

पर उनके मशष्य आमिना कोंिर किते िैं-“ि ेकृष्ण, आपकी ममत मारी गयी िै क्या गोसाईं 

जी? मडमम के िार्थ की चाय पीएाँगे, ि ेकृष्ण! मैं तो निीं लूाँगा, ि ेकृष्ण!”13 इसके प्रत्युत्तर 

में गोसाईं जी आमिना कोंिर के मन में व्याप्त संकीणयता को दरू करने की कोमशश करते 

हुए रामायण का उदािरण देकर किते िैं-“राम ने भी तो गुि चाण्डाल के िार्थ का भोजन 

फकया र्था। उससे क्या हुआ? जो िोगा देखा जाएगा। इसका मिचार आप लोग बाद में 

करेंगे। काम िो जाने के बाद यफद जीमित रि े तो फफर सोचा करेंगे। अब बभनई और 

भगतई छोड देनी िोगी कोंिर।”14 आगे फफर िे किते िैं-“कृष्ण की मचन्द्ता करने से िी सब 

ठीक िो जाएगा। और सब छोड दें आमिना कोंिर! जात-पााँत, छुआछूत-इन सबका समाप्त 

िो जाना िी अच्छा ि।ै”15 परन्द्तु आमिना कोंिर की दमृि में अपनी जामत और िमय का 

त्याग करने से बैकुण्ठ(मुमि) प्रामप्त का रास्ता बंद िो जाता ि।ै िि किता िै-“जामत देने से 

तो अफीम खाना िी बेितर िै, िे कृष्ण।”16 इसके प्रत्युत्तर में गोसाईं का एक अन्द्य एक 

मशष्य मभमभराम रामायण-मिाभारत से उदािरण देते हुए किता ि-ै“यफद भगिान कृष्ण 

कुधजा मामलन के घर भोजन कर सकते िैं, यफद सीता अशोक िन में राक्षसी के िार्थ का 

भोजन खाकर जी सकती िैं, तोक्या िम मडमम के िार्थ का खाकर अपनी जामत निीं बचा 

सकते? सच तो यि ि ैफक जात-पााँत िी चूि ेका मबल ि:ै एकदम घुप्प अाँिेरा। इससे िम न 

मनकल सकते िैं, न इसमें घुस िी सकते िैं और ऐसे बािर सााँस भी निीं ले सकते िैं। फफर 

आदमी की पिचान तो उसके काम से िी िोती ि।ै”17 

असममया समाज में िैष्णि िमय को मानने िाले जात-पात, नीमत-मनयम, आफद के 

प्रमत आस्र्थािान िोते िैं। बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय समाज को ऐसे कु-संस्कारों से मुि 
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करना चािते िैं। उनका मानना िै फक मनुष्य का िास्तमिक िमय मानि िमय िै। उनकी 

दमृि में जामत भेद, आफद संकीणय भाििारा के कारण िी िमारा समाज मपछडा हुआ 

ि।ै‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास के पात्र गोसाईं के माध्यम से भट्टाचायय जी अपने मनोभािों को 

व्यि करते हुए किते िैं- “िमारे लोगों में दो िी बुरी आदतें िैं। बातें बहुत करते िैं; और 

जामत-पााँमत को लेकर भी उलझ पडते िैं।”18 आगे फफर िे किते िैं- “देश में सचमुच िमय 

तो रिा िी निीं। केिल नाम के नीमत-मनयम िैं। इन्द्िीं का आिार लेकर लोग ब्राह्मण बन 

जाते िैं,भगत बन जाते िैं, मौलिी-मुलला बन जाते िैं। िास्तमिक िमय तो िोता ि ैमानि 

िमय। मानि का दःुख मनिारण करने के मलए िी बुद्ध का अितार हुआ। मिापुरुष शंकरदेि 

और मिाप्रभु चैतन्द्य ने भी मानि-प्रेम पर िी बल फदया। मानि के अन्द्तर में िी ईश्वर ि।ै 

ईश्वर के मिषय में उन्द्िोंने कुछ किा िी निीं; ‘बहुजन मिताय, बहुजन सुखाय’ को िी 

अपना एकमात्र िमय बताया।”19 

असममया समाज में उच्च स्र्थान पर बैठे ब्राह्मण एिं सत्रामिकार जिााँ एक ओर 

शंकरदेि, माििदेि के प्रमत िार्मयक आस्र्था रखते िैं, ििीं दसूरी ओर मनम्नजामत के लोगों 

की अििेलना करते िैं। बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय ब्राह्मणों एिं सत्रामिकारों के प्रमत अपना 

आक्रोश ‘मााँ’ उपन्द्यास के पात्र केन्द्दकुलाई के माध्यम से व्यि करते िैं-“क्यों, तुझ ेमालूम 

निीं ि ैफक कमलता िंश िमसे फकतनी घृणा करता िै। उनके ‘नाम-घर’ में िमें प्रिेश तक 

करन ेनिीं फदया जाता। िम उनसे फकस बात में कम िैं?िे िमको आदमी भी मान निीं 

सकते।”20 

िमारे समाज में बचपन से जामतभेद का अिसास करिा फदया जाता िै, मजसका 

स्पि मचत्रण बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय ने अपने उपन्द्यासों में फकया ि।ै ‘मााँ’ उपन्द्यास का 

पात्र बूढा भगत मनम्न जामत का ि।ै बूढा भगत के पुत्रों को बाछा की मााँ ने मबहु में अपने 
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घर बुलाया र्था। िर बार की तरि इस बार भी िे लोग उनके घर निीं गए क्योंफक “असल 

में पिले के मनयम अनुसार ब्राह्मण के घर में खाना-पीना करना िे पसंद निीं करते िैं।”21 

दरअसल ब्राह्मणों के घर मनम्न जामत के लोगों को चूलि ेसे दरू मबठाकर मखलाया जाता र्था 

और उनके खाने के बतयन भी अलग िोते र्थे तर्था खुद के खाये हुए बतयन खुद िी िोने पडते 

र्थे। इस तरि के अपमानजनक व्यििार के कारण बूढे भगत के पुत्रों को ब्राह्मणों के घर 

खाना-पीना पसंद निी र्था।  

‘शतघ्नी’ उपन्द्यास में ब्राह्मण संस्कारों में पली प्रममला का पमत बंिुराम मजूमदार 

व्रात्य (मनम्न जामत) ि।ै बंिुराम के मपता के पिली बार उनके (बंिुराम के) घर आने पर 

प्रममला अपने ब्राह्मणत्ि के श्रेष्ठता बोि के कारण अपने पमत के मपता अर्थायत अपने ससुर 

को िि सम्मान निीं देती जो ससुर को देना चामिए। प्रममला उनका अमभिादन या आदर 

सत्कार निीं करती, बमलक दरू खडी रिती ि।ै 

‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास का पात्र िनपुर मनन्द्म जामत का ि।ै िि बचपन में आफदिासी 

लडकी मडमम से प्रेम करता र्था। जात-पााँत के भेदभाि के कारण उसकी शादी मडमम से 

निीं िो पाती। िि समाज से जात-पााँत के भेदभाि को खत्म कर देना चािता ि।ै जात-

पात संबंिी भेदभाि के प्रमत आक्रोश व्यि करते हुए िि मडमम से किता िै-“...सच पूछा 

जाए तो इस देश में आदमी बनना भी बहुत िी मुमश्कल ि!ै यिााँ आदमी की पिचान 

उसके काम से निीं, नाम-िाम, कुल-मयायदा और जात-पााँत के आिार पर िोती ि।ै...िमय 

पर ब्राह्मणों का अमिकार ि ैऔर इसी तरि कुछ मगने-चुने लोग िी िंशानुक्रम से सब कुछ 

भोग रि ेिैं। िमारे मलए केिल जूठन िी बची रिती ि।ै यि सब देख-सुनकर देि में आग 

लग जाती ि।ै जी में आता िै, एक बार भीम की तरि गदा घुमाकर सब कुछ ममट्टी में 

ममला दूाँ, लेफकन...।”22 आगे फफर िि किता िै-“तुम्िें गारो और अपने को असममया 
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समझने की िारणाओं का समाप्त िो जाना िी अच्छा ि।ै...मैं शुरू से िी पुरानी और सडी-

गली रूफढयों का मिरोि कर रिा हाँ।”23 

इसी तरि की बात ‘शतघ्नी’ उपन्द्यास का पात्र बंिुराम भी किता ि-ै“यफद मुझमें 

सामथ्यय िोती तो अिश्य जामत-पााँमत के बािा-बंिनों को मिध्िंस और चूणय करके मैं मिन्द्द ू

समाज की उनके लज्जाजनक और िामनकारक प्रभाि से रक्षा करता।”24 

बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय समाज में मौजूद िार्मयक आडंबर, जामतगत भेद-भाि को 

मूलयिीन मानकर भेदभाि रमित एक ऐसे आदशय समाज की प्रमतष्ठा की कलपना करते िैं, 

मजसमें जात-पााँत, ऊाँ च-नीच, आफद जैसे संकीणय मनोभाि न िों। सम्पूणय मानि समुदाय 

को मानि िमय की दमृि से देखा जाए। ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास के पात्र िनपुर के माध्यम से 

मानो भट्टाचायय जी स्ियं किते िैं- “रसोईघर सबके मलए एक िी रिगेा। ििााँ जात-पााँत 

का भेदभाि निीं चलेगा। सबके मलए एक िी िााँडी चढेगी। िााँ, कोई निीं खाना चाि ेतो 

उन पर दबाि निीं डाला जाएगा।”25 

        यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय दोनों ने जामतगत भेदभाि को दरू करने के 

मलए अपन-ेअपने उपन्द्यासों में अंतरजातीय मििाि को एक मिकलप के रूप में प्रस्तुत 

फकया ि।ै यशपाल ने ‘मनुष्य के रूप’ उपन्द्यास में मिन्द्द ूलडकी मनोरमा एिं पारसी युिक 

सुतलीिाला तर्था ‘मेरी तेरी उसकी बात’ उपन्द्यास में ईसाई लडकी उषा एिं मिन्द्द ूलडके 

अमरकांत के मििाि को दशायया ि।ै ििीं बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय ने ‘मााँ’ उपन्द्यास में 

कमलता कुल के लडके रजत एिं सूतकुल की लडकी नुमली के मििाि के माध्यम से 

अंतरजातीय मििाि को दशायया ि।ै उनके दसूरे उपन्द्यासों में भी अंतरजातीय मििाि के 

कई उदािरण फदखाई पडते िैं, जैसे ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास में मुसलमान लडकी फफरोजा 

का मििाि मिन्द्द ू युिक रबीन दत्त के सार्थ िोता िै, ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास की ममफकर 
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जनजामत की युिती मडमम का मििाि गारो युिक मडली के सार्थ िोता ि।ै इसी तरि 

‘शतघ्नी’ उपन्द्यास के बंिुराम मजूमदार का मििाि मिििा ब्राह्मणी प्रममला के सार्थ और 

‘प्रजा का राज’ उपन्द्यास के नागा युिक खारटंग का मििाि खासी लडकी फफमलस के सार्थ 

सम्पन्न िोते हुए दशायया गया ि।ै 

  उपयुयि मिचार मिश्लेषण से यि स्पि िोता ि ै फक यशपाल और बीरेन्द्र  

कुमार भट्टाचायय दोनों िी जामत ि िणय व्यिस्र्था को समतामूलक समाज के मनमायण में 

बािक मानते िैं। यशपाल समाज में व्याप्त जामत-िणय संबंिी मिषमता को जड से  उखाड 

फें कना चािते िैं।ििीं बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय गााँिीिादी-सुिारिादी तरीके से जामत-िणय 

संबंिी मिषमता को दरू करने का प्रयास करते हुए फदखाई देते िैं।  
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4.2 िगय चतेना और आर्र्थयक मिषमता 

 आर्र्थयक संरचना के कारण िमारा समाज सामान्द्यतः दो िगों में बाँटा हुआ िै- एक 

शोषक िगय और दसूरा शोमषत िगय। शोषक िि िगय िै जो उत्पादन के सािनों पर अपना 

स्िाममत्ि बनाये रखता िै तर्था मजसके पास आर्र्थयक-शमि का सामथ्यय िोता ि।ैशोमषत 

िि िगय ि ै मजसका शोषण शोषक िगय के द्वारा प्रत्येक समाज में िोता रिा ि।ै यि एक 

ऐसा िगय िै जो उत्पादन के सािनों का प्रमुख आिार िोते हुए भी उत्पादन के सािनों पर 

स्िाममत्ि से पूरी तरि िंमचत िोता िै। यि िगय केिल शोषकों के िार्थ की कठपुतली 

बनकर रि गया ि।ै आर्र्थयक अभाि तर्थामशक्षा के अभाि के कारण न चािते हुए भी 

अमभशप्तों का जीिन व्यतीत करने के मलए यि िगय बाध्य ि।ै 

यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के प्राय: सभी उपन्द्यासों में उनकी िगीय 

चेतना साफ फदखाई देती ि।ै यशपाल िगय के सिाल को माक्सयिादी नज़ररए से देखते िैं 

और इसमलए समाज में मौजूद िगय भेद को खत्म कर एक िगयमििीन समतामूलक समाज 

की स्र्थापना के मलए िगय-संघषय के माध्यम से समाज की आर्र्थयक व्यिस्र्था में बदलाि को 

आिश्यक मानते िैं। ज़ामिर ि ैफक यशपाल केिल मिचारों के माध्यम से फकसी फकस्म के 

सामामजक पररितयन के कोरे भाििाद में निीं उलझते िैं। इस संबंि में िे अपने मनबंि 

‘देखा, सोचा, समझा’ में मलखते िैं- “यि उदािरण ि ै समाज की आर्र्थयक व्यिस्र्था में 

पररितयन फकये मबना, समाज में शोमषत और शोषक िगों के मौजूद रिते, केिल मिचारों 

के बल से समाज से अशांमत और मिषमता को दरू करने की कलपना। इसे आप हृदय 

पररितयन का नाम देते िैं।”26 

सामामजक समरसता और समानता के मलए गााँिी की श्रेणी-मैत्री और हृदय 

पररितयन की नीमत को यशपाल मिज एक प्रपंच मानते िैं। इस संदभय में िे अपने मनबंि 

‘गााँिीिाद की शि परीक्षा’ में मलखते िैं-“व्याििाररक दमृि से यि बात स्पि ि ैफक आज 

की अिस्र्था में पररितयन (पैदािार के सािनों के समाजीकरण) की मााँग सािनिीन िगय 
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की जीिन रक्षा की मााँग ि।ै पररितयन का मिरोिी गााँिीिादी अध्यात्म समाज की 

व्यिस्र्था को, पैदािर के सािनों को यर्थाित अर्थायत् व्यमिगत स्िाममत्ि और 

उत्तरामिकार की प्रणाली पर कायम रखने का प्रयत्न िै, मजसका अर्थय सामंतिादी और 

पूाँजीिादी प्रणाली की रक्षा करना िै।”27 ‘दादा कामरेड’ उपन्द्यास का पात्र रफीक 

गााँिीिादी अर्थयव्यिस्र्था का मिश्लेषण करते हुए किता िै-“कााँग्रेस मजस श्रेणी के लोगों से 

बनी ि,ै िे लोग सािारणतः न तो मजदरू श्रेणी की करठनाइयों को समझते िैं और न 

उनके सार्थ सिानुभूमत िी रखते िैं। कााँग्रेस पर मजस श्रेणी का कधजा ि,ै उनके और 

मजदरूों के मितों में मिरोि ि।ै कााँग्रेस चलती िै मिात्मा गााँिी की नैमतकता पर। उस 

नैमतकता का आिार ि ैफक भािना की इच्छा से िी मामलक, मामलक बने िैं और मजदरू, 

मजदरू िैं। मामलक, मामलक रिेंगे और मजदरू, मजदरू रिेंगे। मामलकों की दया से िी 

मजदरूों की अिस्र्था सुिर सकती ि।ै िम तो मामलक-मजदरू का अंतर िी ममटा देना 

चािते िैं। िम मामलक को मामलक िी निीं रखना चािते तो फफर कााँग्रेस की मामलक 

श्रेणी िमें कैसे सिन कर सकती ि,ै कैसे िमें सबल बनने दे सकती ि!ै”28 

इस संदभय में आलोचक मैनेजर पाण्डेय मलखते िैं- “यशपाल का संकेत यि ि ै फक 

कााँग्रेसी शासन में रामराज्य का छि गााँिीिाद की स्िाभामिक पररणमत ि।ै यि सब 

जानते िैं फक गााँिीजी िगय-संघषय की जगि िगय-मैत्री पर जोर देते र्थे, लेफकन मैत्री तो 

बराबर िालों में िोती िै, शोषकों या शोमषतों में या शासकों या शामसतों में मैत्री की 

बात छ्ल के अलािा और क्या िो सकती िै।”29 

यशपाल सामामजक अर्थयव्यिस्र्था पर फकसी एक िगय के अमिकार को अनुमचत 

मानते िैं। उनका मानना ि ैफक सामामजक अर्थयव्यिस्र्था पर फकसी एक िगय का अमिकार 

समाज में िगयभेद उत्पन्न करता ि।ै इसमलए उन्द्िोंने समाज में फैली आर्र्थयक मिषमता को 
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जड से उखाड फें कने के मलए िगय संघषय को अमनिायय माना ि।ै ‘दादा कामरेड’ उपन्द्यास में 

मजदरू नेता िरीश अदालत में फााँसी की सजा सुनाई फदये जाने के बाद भी साम्राज्यिादी 

नीमतयों के मिरुद्ध मिनाश का नारा लगाता ि ै और दमुनया भर के मजदरूों के प्रमत 

सिानूभुमत प्रदर्शयत करता ि।ै इसी उपन्द्यास में शैल अपने मपता लाला ध्यानचंद से किती 

ि-ै“परंतु यफद आप उनकी मेिनत का फल उनसे छीनकर सब अमिकार अपने िार्थ में ले 

लें तो मजदरू क्या करें? उन्द्िें भी तो अपने प्राण बचाने िैं।”30 

यिााँ यशपाल शैल के जररए िगय संघषय मिषयक अपनी दमृि को उजागर करते िैं। 

इसी तरि ‘देशरोिी’ उपन्द्यास का पात्र नामसर भी सम्पूणय संसार से पूाँजीिाद को जड से 

उखाड फें कने के मलए तत्पर फदखाई देता ि।ै 

  पूाँजीिादी अर्थयव्यिस्र्था में मजदरू िगय को उत्पादन की प्रमुख शमि िोते हुए भी 

श्रम का उमचत मूलय निीं फदया जाता। इसी से मजदरू िगय की मस्र्थमत दयनीय िोती चली 

जाती ि ै और पूाँजीपमत िगय अमिक-से-अमिक सम्पन्न िोता जाता ि।ै ‘मनुष्य के रूप’ 

उपन्द्यास के पात्र ड्राइिर कुन्द्दनबसंि की इन बातों से पूाँजीपमतयों की सम्पन्नता की 

असमलयत सामने आती िै-“कम्पनी साली तो िमारी कमाई खाती ि।ै मााँ के खसम 

मामलक तो लुगाइयों को लेकर मबस्तर में पडे रिते िैं। जान िर्थेली पर रखे, बरसात में 

मगरते पिाडों पर से आदममयों को तो िमीं ढोते िैं। मैंने इस कम्पनी में नौकरी की र्थी तो 

छि मोटरें र्थीं। मसफय  छि,समझे बेटा! अब एक सौ साठ िैं। किााँ से आ गईं ये? मामलकों 

की.....में से? साले, यि कुन्द्दनबसंि का खून पसीना ि।ै”31 

पूाँजीिादी अर्थयव्यिस्र्था में सामामजक अर्थयव्यिस्र्था का पूाँजीभूत रूप पूाँजीपमतयों के 

अिीन रिता ि,ै मजसका प्रयोग िि सियिारा िगय के शोषण के मलये करता ि।ै ‘दादा 

कामरेड’ उपन्द्यास का पात्र अख्तर पूाँजीपमतयों का प्रमतमनमित्ि करने िाले इंजीमनयर, 
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कश्मीरी और जाबर को जान से मार डालने का इरादा रखता ि।ै कारखाने में फैली 

अव्यिस्र्था से ऊब कर िि िरीश से किता िै- “अरे सुन तो, तमंचा ि ैतेरे पास। बस मुझे 

तीन आदममयों को मारना ि।ै एक इंजीमनयर, दसूरा साला ये कश्मीरी और तीसरा िि 

जाबर! इनके मारे सारी लाइन बरबाद ि।ै यि जाबर िरेक मजदरू से मिीनों दअुन्नी 

रुपया मलये जाता ि।ै साले ने अपना साहकारा अलग खोल रखा ि।ै आना रुपया रोज का 

सूद लेता ि,ै और जब अपने मजदरू एक िोने लगते िैं, साला दो-चार को मनकाल बािर 

करता ि ैऔर नये मजदरू ले आता ि।ै साले ने बीमसयों खुफफया लगा रखे िैं। तेरी कसम, 

इसने रफीक को पीटने के मलए गुण्डे छोड रखे िैं! मैं इन तीन को ठंडा कर दूाँ तो िजारों के 

फदल ठंडे िो जायेंगे।”32 अख्तर की इन पंमियों में मजदरूों की िगय चेतना मुखररत िो रिी 

ि।ै 

इसी तरि ‘मनुष्य के रूप’ उपन्द्यास का पात्र भूषण एम.ए. पास कर बैंक में 

पचित्तर रुपये की नौकरी करता ि।ै उसे स्ियं शोषण का स्िीकार िोना पडता ि।ै भूषण 

का मानना ि ैफक पूाँजीिादी समाज में उस जैसे लोगों के मलए कोई जगि निीं िै। िि इस 

कू्रर सामामजक व्यिस्र्था को समाप्त कर देना चािता ि।ै इस संदभय में भूषण बैररस्टर 

जगदीश सिाय से किता ि-ै“समाज में जो अच्छा िै, िि सब छीनकर तुम लोगों के भर-

समाज की रचना कर ली गयी ि।ै जैसे कश्मीर या कुललू के फकसी सेबों के बाग के सब 

िृक्षों से फलों के रूप, रस और गन्द्ि के तत्ि फकसी फक्रया से खींचकर दस-पााँच गमलों से 

पौिे सजा मलये गये िों। शेष भाग मनस्सार िोकर, सडकर, जलकर, मिरूप, मनशि और 

मनष्प्रभ िो जाये। भर श्रेणी के सम्पन्न गमलों में सजा हुआ, सहृदयता से मिकता हुआ 

आपका समाज अपने आप में चाि े फकतना संतुि िो परंतु समाज के मलए िि असह्य 
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अन्द्याय ि।ै...िमें पूरे समाज को अिसर देना ि।ै...दस-पााँच गमलों की प्रशंसा से पूरे बाग 

की दरूिस्र्था सह्य निीं िो सकती।”33 

िगय संघषय की मस्र्थमत में पूाँजीपमत िगय अपने िी िगय की मिमायत करता ि।ै 

मजदरूों के आंदोलन को समाप्त करने का प्रयास करते हुए मामलक लोग मजदरू सभा के 

मिरुद्ध मजदरूों को भडकाते िैं और मजदरूों द्वारा अपने श्रम के मूलय में िृमद्ध के मलए की 

गई िडताल को असंगत बताते िैं। ‘दादा कामरेड’ उपन्द्यास में पूाँजीपमत िगय का 

प्रमतमनमित्ि करने िाले सेठ लाला ध्यानचंद मजदूरों की िडताल को उनका स्िेच्छाचार 

बताते हुए अपनी बेटी शैल से स्पि शधदों में किते िैं-“िम लोग इस अिस्र्था में आज 

इसीमलए िैं फक आर्र्थयक व्यिस्र्था की चाबी अपने िार्थ में ले सकने के मलये िमने बहुत श्रम 

फकया ि।ै आज मजदरू अपनी मजदरूी स्ियं मनमश्चत करने की मााँग उठाकर यि चाबी 

िमसे छीनने का यत्न कर रि ेिैं। इसका अर्थय िोगा फक समाज में िन का, समाज में पैदा 

िोने िाली िस्तुओं का बाँटिारा मजदरूों की इच्छा के अनुसार िो। ऐसी अिस्र्था में िमारी 

श्रेणी की क्या मस्र्थमत िोगी? यि एक आना या दो आना मजदरूी बढाने का सिाल निीं। 

यि समाज की व्यिस्र्था की चाबी एक श्रेणी के िार्थ से दसूरी श्रेणी के िार्थ में चले जाने 

का सिाल ि।ै इसमें दया और सिानुभूमत का सिाल निीं। तुम सोचकर देखो; यि िमारे 

मलये जीिन-मृत्यु का सिाल ि।ै िमारी श्रेणी जो अब तक समाज का मनयंत्रण करती आ 

रिी ि ै उसके मरने-जीने का सिाल ि।ै समाज के प्रमत िमारी मजम्मेदारी का सिाल 

ि।ैसमाज की यि व्यिस्र्था िमने खडी की ि।ै मजदरूों का स्िेच्छाचार समाज को और 

स्ियं उन्द्िें भी नि कर देगा।”34 

 ‘देशरोिी’ उपन्द्यास में पूाँजीपमत िगय का प्रमतमनमित्ि करने िाले सेठ जीिनलाल-

पुरुषोत्तमलाल भारटया राज से किते िैं-“मजदरूों की मााँगें क्या िैं? यि तो मजदरू सभा 

की शरारत ि।ै मजदरू सभा और नये मजदरू नेताओं से पिले मजदरूों की मााँगें किााँ र्थीं? 
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मजदरू सभा तो ममलों की मामलक बन जाना चािती िै? िम ममलें इन्द्िें कैसे सौंप दें? 

ममलें तो पत्तीदार जनता की सम्पमत िैं। िम लोग तो जनता की िरोिर संभाले िैं। मजदरू 

तीन आना रुपया मजदरूी बढाने को किते िैं? आप जानती िैं फक बाजार भाि मगर रिा 

ि?ै जापान छ: पैसे गज कपडा दे रिा िै? इस समय देशी व्यापार की रक्षा के मलये 

बाजार में सस्ता कपडा देना जरूरी ि।ै कपडा बनाने की मजदरूी बढाने से कपडे का दाम 

बढेगा या निीं? क्या देश के गरीब मिाँगा कपडा खरीद सकते िैं? िमें फकसानों का भी तो 

खयाल करना ि।ै िे बेचारे क्या करेंगे। आिा देश तो नंगा पडा ि।ै मिाँगा कपडा िि कैसे 

खरीदेंगे? या फफर कपास के दाम घटाये जाएाँ। मजदरूों को तो अपना िी स्िार्थय फदखाई 

देता ि।ै”35 

यशपाल सामामजक अर्थयव्यिस्र्था में समानता लाने के मलए मजदरू संगठन को 

आिश्यक मानते िैं। उनका मानना ि ै फक मजदरू संगरठत िोकर िी समाज में फैली 

आर्र्थयक मिषमता को जड से उखाड फें क सकते िैं और नई समाज व्यिस्र्था लागू कर सकते 

िैं। इस संदभय में यशपाल अपने मनबंि ‘न्द्याय का संघषय’ में मलखते िैं-“मनुष्य की संमचत 

शमि का एक रूप पूाँजी ि ैतो दसूरा रूप ‘संघ शमि’ ि।ै नधबे प्रमतशत के पास यि दसूरी 

शमि बहुत बडी मात्रा में ि।ै अभी तक उन्द्िोंने अपनी इस शमि को निीं पिचाना क्योंफक 

अब तक ज्यों-त्यों प्राण बच रि ेर्थे, परंतु अब पूाँजी की शमि का पंजा इतना कडा िो गया 

फक सााँस लेना मुमश्कल ि।ै यफद नधबे प्रमतशत अब भी अपनी इसी शमि के आिार पर 

न्द्याय न मााँगे तभी ताज्जुब ि।ै”36 यशपाल का यि भाि ‘दादा कामरेड’ उपन्द्यास में दखेा 

जा सकता ि।ै‘दादा कामरेड’ उपन्द्यास का पात्र िरीश मजदरूों की शमि को भलीभााँमत 

पिचानता ि।ै फलस्िरूप िि मजदरूों से एकजुट िोकर ममल मामलकों के मखलाफ 

िडताल में भाग लेने की अपील करता िै-“मजदरू भाइयो, यि ममलें तुम्िारी और तुम्िारे 
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भाइयों की मेिनत से बनी िैं। तुम्िारे मबना यि ममलें एक सेकेण्ड भी निीं चल सकतीं। 

इनमें िागे का एक तार भी तैयार निीं िो सकता। तुम्िारी मेिनत की कमाई से ममलों के 

मामलक और मिस्सेदार बैठे-बैठे संसार के सब सुख लूटते िैं और तुम सब कुछ पैदा करके 

भी पेट भर अनाज निीं पा सकते। मंदी का बिाना करके आज तुममें से कुछ को मनकाला 

जा रिा ि।ै कल तुम्िें मनकाल फदया जायेगा और तुम्िारी जगि सस्ती मजदरूी पर दसूरे 

मजदरू भरती कर मलए जायेंगे। जब तुम्िारे सैकडों भाई बेकार िो जायेंगे तो िे रोटी 

कपडा किााँ से खरीदेंगे? खरीदने िाले न िोने से फफर और मंदी िोगी और तुम्िें मनकालने 

का बिाना बनेगा। तुम्िारी िी मेिनत काट-काटकर पूाँजी तैयार की जाती िै और नई 

ममलें खोलकर तुम्िें फकराये पर लगाया जाता ि ैऔर तुम्िारा खून चूसा जाता िै। यद्यमप 

यि ममलें मजदरू भाइयों की िी मेिनत से तैयार की गई िैं, परंतु मजदरू ममलों का सब 

मुनाफा निीं मााँगते। मजदरू पूछ्ते िैं, तेजी के समय उनकी मेिनत से जो लाभ उठाया 

गया र्था, िि किााँ गया? मंदी के समय मामलकों के मुनाफे में कमी की जाये। उनके पास 

गुजारे के मलए कमी निीं ि।ै मजदरू पिले िी आिा पेट पाते िैं, उन पर जुलम न फकया 

जाये। मजदरू भाइयों, िम सूखी रोटी के मनिाले मााँग रि े िैं और मामलक लोग अपने 

ऐशो-इशरत के मलए मजद्द कर रि ेिैं। िम मर जायेंगे, परतु पीछे निीं िटेंगे...।”37 

इसी तरि ‘मनुष्य के रूप’ उपन्द्यास का पात्र कंुदनबसंि किता ि-ै“इन मााँ....को मैं 

समझाऊाँ गा। कौन मााँ का खसम यूमनयन का मामलक बनता िै; बोले मेरे सामने! यूमनयन 

सब ड्राइिर भाइयों की ि।ै यूमनयन को तुम क्या समझते िो? यूमनयन नौकर की मामलक 

से लडाई का मोचाय िै, समझे! जब मामलक जुलम करता ि ैतब यूमनयन बनती ि।ै सब 

मामलक जुलम करते िैं, जैसे सब घोडे घास खाते िैं, समझे! जो अपनी बिन के खसम 

मामलकों की....में घुसते िैं िो मजदरूों के दशु्मन िैं। जो साले समझते िैं फक मामलक 
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िमारा बाप िै, मामलक को अपनी मााँ का खसम बनाने िालों पर भी जब मामलक जुलम 

करता िै तो िो भी यूमनयन में आ जाते िैं और अपने भाइयों से गद्दारी छोडकर ईमानदार 

भाई बन जाते िैं।”38 

यशपाल के उपन्द्यासों में िगय चेतना का एक नया रूप फदखाई देता ि।ै उनके 

उपन्द्यासों में उच्च िगय के कुछ पात्र सियिारा के द:ुख-कि, जीिन की समस्याओं एिं 

जरटलताओं को देख उनकी सोच को अपनाते हुए फदखाई देते िैं। ‘दादा कामरेड’के 

उच्चिगीय पात्र शैल और राबटय िरीश द्वारा चलाये गये मजदरू आंदोलन में उसकी 

सिायता करते िैं। ‘मनुष्य के रूप’ की उच्चिगीय स्त्री पात्र मनोरमा सियिारा िगय के प्रमत 

सिानुभूमत रखने के कारण साम्यिादी पाटी की सदस्य बन जाती ि ै तर्था पाटी की 

सिायता के मलये बहुत पररश्रम करती ि।ै ‘झूठा सच’ की कनक और ‘मेरी तेरी उसकी 

बात’ का अमरकांत मशमक्षत िोने के कारण सियिारािगय की व्याििाररक करठनाइयों को 

समझते िैं और उसकी ओर आकृि िोते िैं। 

यशपाल के मिपरीत बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय समतामूलक समाज की स्र्थापना के 

मलए िगय-संघषय की अमनिाययता को स्िीकार निीं करते। िे गााँिीिादी श्रेणी-मैत्री और 

संशोिनिाद के रास्ते समाज में समरसता कायम करनाचािते िैं। ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास 

के पात्र रमिचंर के जररए िगय-संघषय के बारे में अपने नजररए को व्यि करते हुएिे किते 

िैं- “असममया जामत को िनी और गरीब इन दो भागों में बााँट देने का मतलब िै, इस 

छोटी-सी जामत के टुकडे-टुकडे कर देना, इनकी एकता नि कर देना और एकता नि कर 

देने का मतलब ि ै असममया संस्कृमत की उन्नमत को सदा-सदा के मलए अिरुद्ध कर 

देना।”39 
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बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय िगयभेद रमित एक समतामूलक समाज की स्र्थापना के 

मलए गााँिी के रचनात्मक कायय के मित्ि िो स्िीकार करते िैं। ‘अाँिेरा-उजाला’ उपन्द्यास 

का पात्र मीनिर ग्रामीण समाज में शोमषत एिं शोषक िगय के अंतर को गााँिी के 

रचनात्मक कायय के जररए समाप्त करने का प्रयत्न करता ि।ै िि स्पि रूप से शोमन्द्त से 

किता ि-ै “अब तो रचनात्मक काम करना िी एकमात्र गमत ि।ै भारत में क्रांमत भी इसी 

राि से आएगी।”40 

‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास का पात्र निीन उपन्द्यास के आरंभ में समातामूलक समाज 

की स्र्थापना के मलए क्रांमतकारी आंदोलन का रास्ता अमख्तयार करता हुए फदखाई देता ि,ै 

परन्द्तु अंत में िि समातामूलक समाज की स्र्थापना के मलए क्रांमत की राि त्यागकर गााँिी 

के रचनात्मक कायय िाले रास्ते को अपना लेता ि।ै 

बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय ग्रामीण समाज की आर्र्थयक मिषमता को समाप्त करने के 

मलए िगय-संघषय के बदले श्रेणी-मैत्री को आिश्यक मानते िैं। ‘अाँिेरा-उजाला’ उपन्द्यास का 

पात्र गजेन शमाय मीनिर द्वारा िगय-संघषय की अमनिाययता संबंिी प्रश्न पूछे जाने पर किता 

ि-ै “इस गााँि में उत्पीडन करने िाला मामलक तो कोई निीं ि।ै रैयत लोग िी मामलकों से 

ज्यादा प्रमुख िो उठे िैं। सब लोग ममलकर प्रयास करें तो समूचे गााँि को एकजुट कर 

उत्पादन बढाया जा सकता ि।ै...कोई उाँचा-नीचा निीं रिगेा, सभी ममिनत-मजदरूी 

करेंगे, और सबको बराबर का मिस्सा ममलेगा।”41 

इसी तरि ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास की स्त्री पात्र सुममत बिन के जररए अपने 

मनोभािों को व्यि करते हुए भट्टाचायय जी किते िैं-“मुझे मजतनी खबर ममली ि ैउसके 

अनुसार उन सबने श्रेणी शत्रु (अर्थायत् शोमषत समाज से मभन्न लोगों को अपना शत्रु 

मानकर) को समाप्त कर देने का प्रस्ताि तैयार कर मलया ि।ै परंतु इस प्रकार के कामों में 

उग्रता या प्रचण्डता का भाि तो िै लेफकन दरू-दमृि निीं ि।ै”42 
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बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय गााँिी के हृदय पररितयन की नीमत को समातामूलक 

समाज के मनमायण के मलये आिश्यक मानते िैं। उनका मानना ि ैफक इस राि पर चलकर 

िी समाज में व्यमियों के बीच त्याग और सेिा की भािना को पैदा कर उाँच-नीच का 

भेदभाि खत्म फकया जा सकता ि।ै इसका स्पि रूप ‘अाँिेरा-उजाला’ के पात्र मीनिर के 

मनोभाि में देखा जा सकता िै-“गााँिों की प्रगमत के बगैर इस देश की मुमि िोने िाली 

निीं ि।ै पिले-पिल अस्पताल के जररए िी ग्राम-सेिा आरंभ की जाएगी। गााँिों में जो 

अंदर-िी-अंदर सामामजक मिरोि फैल रिा ि,ै उसका आसान िल फकस चीज में िै, उसे 

पता निीं। मगर उसने तय फकया िै, सेिा के जररए िी िि गरीब लोगों के मन में सुचेतना 

जगाएगा और सम्पन्न िगय के अंदर त्याग और सेिा की भािना पैदा करेगा।...रचनात्मक 

कायय िी इस देश के गााँिों में नयी मजन्द्दगी लाने का माध्यम ि।ै”43 

  उपयुयि मिश्लेषण से यि स्पि ि ैफक यशपाल िगय के सिाल को माक्सयिादी नजररए 

से देखते िैं। इसमलए िे िगय-संघषय को समतामूलक समाज की स्र्थापना के मलए अत्यंत 

आिश्यक मानते िैं। लेफकन बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय िगय-संघषय की अमनिाययता को 

स्िीकार निीं करते। उनका मानना ि ै फक गााँिीिादी रचनात्मक कायय, िगय-मैत्री और 

संशोिनिाद की राि पर चलकर िी एक समतामूलक समाज की स्र्थापना की जा सकती 

ि।ै  
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4.3 भारत छोडो आदंोलन की औपन्द्यामसक अमभव्यमि 

‘भारत छोडो आंदोलन’ भारत की आजादी के इमतिास का एक मित्िपूणय 

आंदोलन र्था। यि आंदोलन देशव्यापी र्था, मजसमें बडे पैमाने पर भारत की जनता ने 

मिस्सेदारी की और अभूतपूिय सािस और सिनशीलता का पररचय फदया। मद्वतीय 

मिश्वयुद्ध के आरंभ ने भारतीय जनता को इस क्रांमत की ओर अग्रसर िोने के मलए मागय 

प्रशस्त फकया। सन् 1939 ई. में आरंभ हुए मिश्वयुद्ध ने सन् 1942 ई. तक आते-आते 

एमशया मिादेश में एक नया मोड मलया। इटली एिं जमयनी की सिायता से जापानी 

सैमनक एक के बाद एक देशों पर कधजा करने में सफल िोते गये। जापानी सेना द्वारा 

बसंगापुर, रंगून, अंडमानद्वीप समूि आफद पर कधजा कर लेने से भारत के सीमांत के्षत्र में 

खतरा पैदा िो गया। अंततः अंग्रेजों को इस बात का एिसास हुआ फक सद्भािनापूणय कदम 

उठाकर भारतीय जनमत को अपने पक्ष में करना आिश्यक िो गया ि।ै44 इसी कारण 

उन्द्िोंने युद्ध में भारत का सफक्रय सियोग पाने के मलए कैमबनेट मंत्री स्टैफोडय फक्रप्स को 

समझौते के एक मसमिदे के सार्थ भारत भेजा। 23 माचय,1942 ई. को फक्रप्स भारत आये। 

फदलली पाँहुचकर उन्द्िोंने नेताओं के समक्ष मब्ररटश सरकार की योजना प्रस्तुत की, मजसमें 

यि उललेख र्था फक युद्ध समामप्त के पश्चात् मब्ररटश सरकार द्वारा भारत को डोमममनयन 

राज्य का दजाय प्रदान फकया जाएगा। सार्थ िी उसमें ऐसे संमििान मनमायण करनेिाले 

पररषद का  गठन करने का िादा फकया गया मजसमें कुछ सदस्य प्रांतीय मििायकों द्वारा 

मनिायमचत िोंगे और कुछ(ररयासतों का प्रमतमनमित्ि करने के मलए) शासकों द्वारा 

नामंफकत फकये जाएाँगे। पाफकस्तान की मााँग के मलये यि गुंजाइश बनाई गयी फक यफद 

फकसी प्रांत को नया संमििान स्िीकायय निीं िोगा तो िि अपने भमिष्य के मलए मब्रटेन से 

अलग समझौता कर सकते िैं।फक्रप्स ममशन िालााँफक राजनैमतक दलों को संतुि करने के 

मलए भेजा गया र्था, परंतु इसके प्रस्ताि को राजनैमतक दलों द्वारा खाररज कर फदया 
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गया। इसका कारण यि र्था फक नेिरू,गााँिी आफद अखंड और सम्प्रभु भारत चािते र्थे, 

मिज डोमममनयन अमिकार निीं। इसके अलािा िे भारत के संभामित मिभाजन की 

व्यिस्र्थाओं से भी असिमत र्थे।45 इस ममशन के व्यर्थय िोने का एक बडा कारण यि भी र्था 

फक इसमें सत्ता के िस्तांतरण की कोई भी शतय स्पि निीं र्थी। इसीमलए भारत के तमाम 

राजनैमतक संगठनों ने इस प्रस्ताि को ठुकरा फदया। 

फक्रप्स ममशन की व्यर्थयता ने भारतिामसयों के मन में मनमित मनराशा एिं क्षोभ की 

भािना को और प्रबल फकया। फक्रप्स ममशन की मिफलता के बाद गााँिी जी ने अपना 

तीसरा बडा आंदोलन छेडने का फैसला मलया। उनका मानना र्था फक जापान के शत्रु 

भारतिासी निीं, बमलक मब्ररटश िैं। अत: यफद मब्ररटश भारत त्याग देंगे, तो भारतिषय 

जापामनयों के आक्रमण से बच जाएगा। जापानी सेना के आक्रमण से भारत की रक्षा करने 

ितेु एिं भारतीय जनता को अंग्रेजों के चंगुल से बचाने के मलए अंग्रेजों को भारत से 

खदेडना अत्यंत आिश्यक ि।ै मद्वतीय मिश्वयुद्ध के आरंभ िोते िी सुभाष चंर बोस, कााँग्रेस 

सोशमलस्ट पाटी, कम्युमनस्ट पाटी मब्ररटश सरकार के मखलाफ आन्द्दोलन छेडने के मलए 

गााँिी जी पर दबाब डाल रि ेर्थे। लेफकन ऐसी मिषम पररमस्र्थमत में आंदोलन छेड कर 

अंग्रेजों को भारत छोडने पर मजबूर करना गााँिी जी की नीमत के मखलाफ र्था। अत: उस 

समय उन्द्िोंने आंदोलन छेडने से इनकार कर फदया र्था। गााँिी जी को मिश्वास र्था फक इस 

पररमस्र्थमत में मब्ररटश सरकार से बातचीत करके इस समस्या का समािान फकया जा 

सकता ि।ै परंतु फक्रप्स ममशन की मिफलता ने उनकी सारी उम्मीदों पर पानी फेर फदया, 

मजससे गााँिी जी का मन बदल गया। मौलाना अबुल कलाम आजाद गााँिी जी के इस 

मिचार-पररितयन को रेखांफकत करते हुए मलखते िैं- “After Cripps departed, I also 

found a marked change in Gandhiji’s attitude,…Gandhiji’s mind was 
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now moving from one extreme of complete inactivity to the other 

extreme of organized mass effort”.46 

गााँिी यि भी मिसूस कर रि ेर्थे फक अंग्रेजों के चंगुल से मनकलने की चाि रखने 

िाली कसमसाती भारतीय जनता को ज्यादा समय तक रोके रिना संभि निीं िोगा। 

इसीमलए 8 अगस्त, 1942ई. को अमखल भारतीय कााँग्रेस कममटी के मुम्बई अमििेशन में 

एक लम्बे मिचार मिमशय के पश्चात् ‘अंग्रेजों भारत छोडो’ का प्रस्ताि पाररत फकया गया 

और किा गया फक भारत में मब्ररटश शासन की तत्काल समामप्त भारत में स्ितंत्रता तर्था 

लोकतंत्र की स्र्थापना के मलये अत्यंत आिश्यक िो गई ि।ै गााँिी जी को इस आंदोलन का 

नेतृत्ि सौंपा गया। आंदोलन का भार स्िीकार करते िी गााँिी ने संघषय के मलये जनता का 

आह्िान करते हुए उन्द्िें ‘करो या मरो’ का मंत्र सौंपा। ‘अंग्रेजों भारत छोडो’ का प्रस्ताि 

पाररत िोने के बाद 9 अगस्त, 1942 को कााँग्रेस के बडे-बडे नेताओं- मिात्मा गााँिी, 

जिािरलाल नेिरू, डॉ राजेंर प्रसाद, सरदार बललभ भाई पटेल आफद को मिरासत में ले 

मलया गया। यिााँ तक फक कााँग्रेस अमििेशन से लौटते हुए असम के कााँग्रेसी नेता गोपीनार्थ 

बरदलोई और मसद्धनार्थ को भी िुबुरी में मगरफ्तार कर मलया गया।47 दरअसल, 

आंदोलन आरंभ िोने से पिले मब्ररटश सरकार द्वारा देश के बडे-बडे नेताओं को मिरासत 

में लेने के पीछे प्रमुख उद्देश्य यि र्था फक यि आंदोलन स्र्थमगत िो जाए। परंतु उनकी यि 

िारणा गलत सामबत हुई। मब्ररटश सरकार के इस कदम ने आग में घी डालने का काम 

फकया, मजसके पररणामस्िरूप यि आंदोलन स्र्थमगत िोने के बजाए और ज्यादा भडक 

उठा। सम्पूणय भारतिषय में फैल कर इसने एक मिराट जनआंदोलन का रूप िारण कर 

मलया। इसी तरि आरंभ हुआ इमतिास प्रमसद्ध ‘भारत छोडो आंदोलन’। 
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सन् 1942 ई. में हुए इसी जनांदोलन के आिार पर  बंगला में समरेश बसु कृत 

‘जुग जुग मजयो’, सतीनार्थ भादडुी कृत ‘जागरी’, असममया में बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय 

कृत ‘मृत्युंजय’, मिन्द्दी में यशपाल कृत ‘मेरी तेरी उसकी बात’, अमरकांत कृत ‘इन्द्िीं 

िमर्थयारों से’ आफद मित्िपूणय उपन्द्यासों के अलािा कई भारतीय एिं अंग्रेजी भाषा के 

उपन्द्यास मलखे गये। इन उपन्द्यासों में भारत छोडो आंदोलन की गमतमिमियों और 

भारतीय जनता पर पडे प्रभाि एिं मिस्तार को रेखांफकत करने का प्रयास फकया गया ि।ै 

प्रस्तुत उप-अध्याय में उत्तर भारत और असम में भारत छोडो आंदोलन के प्रभाि एिं 

मिस्तार की औपन्द्यामसक अमभव्यमि के स्िरूप को मिन्द्दी के ‘मेरी तेरी उसकी बात’ एिं 

असममया के ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास के माध्यम से तुलनात्मक रूप से समझने और मिश्लेमषत 

करने का प्रयास फकया गया ि।ै 

‘मेरी तेरी उसकी बात’ यशपाल द्वारा रमचत 568 पृष्ठों का एक िृिद ्उपन्द्यास िै, 

मजसका प्रकाशन 1974 में हुआ। इस उपन्द्यास में प्रर्थम मिश्वयुद्ध से लेकर 1945 ई. में 

पृर्थक पाफकस्तान के मलये लगाये गये नारे तक की घटनाओं का सूक्ष्म धयौरा प्रस्तुत फकया 

गया ि।ै बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय द्वारा रमचत ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास मूल असममया में 1970 

में प्रकामशत हुई, इसके मिन्द्दी अनुिाद का प्रकाशन 1980 में हुआ। इस उपन्द्यास में 

‘भारत छोडो आंदोलन’ में असममया जनता की भूममका एिं उनके अमिस्मरणीय योगदान 

को दशायया गया ि।ै ‘मेरी तेरी उसकी बात’ में उत्तर भारत के शिरों, मुख्य रूप से 

इलािाबाद, लखनऊ, बनारस, बमलया आफद में आंदोलन के प्रभाि को दशायने का प्रयास 

फकया गया ि।ै ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास में तत्कालीन असम, खासकर नगााँि के पमश्चमी 

ग्रामीण अंचलों-दैपारा, मायाङ, बारपुमजया, रोिा आफद में आंदोलन के मिराट रूप को 

उजागर करने का प्रयास फकया गया ि।ै 
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भारत के इमतिास में भारत की स्ितंत्रता के मलए फकये गये आंदोलनों में ‘भारत 

छोडो आंदोलन’, मजसे अगस्त क्रांमत के नाम से भी जानते िैं, अत्यंत मित्िपूणय ि।ै इस 

आंदोलन की प्रमुख मिशेषता यि ि ै फक इसमें गााँिी के अबिसंात्मक आंदोलन और 

समाजिाफदयों के भूममगत क्रांमतकारी आंदोलन का संगम फदखाई देता ि।ै भारत छोडो 

का प्रस्ताि पाररत िोने के तुरंत बाद िी एक ओर जिााँ गााँिी जी समित देश के बडे-बडे 

नेताओं को मिरासत में ले मलया गया, ििीं दसूरी ओर सामाजिादी पाटी के युिा नेता 

जयप्रकाश नारायण, आसफ अली, अच्युत पटिियन आफद आंदोलन को गुप्त रूप से सफक्रय 

बनाने में लगे र्थे। इनका उद्देश्य र्था बिसंात्मक रुख अपनाकर अंग्रेजों को भारत छोडने पर 

मजबूर करना।‘मेरी तेरी उसकी बात’ और ‘मृत्युंजय’- इन दोनों िी उपन्द्यासों में 

समाजिाफदयों द्वारा गुप्त रूप से अंजाम दी गयी क्रांमतकारी गमतमिमियों को दशायया गया 

ि।ै ‘मेरी तेरी उसकी बात’ में उषा, रूरदत्त पाठक, मबरजू तर्था उनके अन्द्य सार्थी 

सोशमलस्ट पाटी के प्रभाि में िैं। यशपाल ने इस उपन्द्यास में उत्तर भारत के इलाकों- 

इलािबाद, बनारस, मबिार, यू.पी, लखनऊ आफद में जनता द्वारा, खासकर छात्रों द्वारा 

भूममगत रिकर की गई क्रांमतकारी गमतमिमियों जैसे- रेल दघुयटना, बम मिस्फोट, पुमलस 

र्थाने पर िमला कर कधजा करना, सरकारी कमयचाररयों के बंगले को ध्िस्त करना आफद 

का िणयन फकया ि।ै सोशमलस्ट उषा आंदोलन के दौरान भूममगत रिकर भी अपने भाषणों 

के जररए देश की जनता में मब्ररटश मिरोिी भािना पैदा करने की कोमशश करती ि।ै 

उपन्द्यास में आंदोलन के दौरान बमलया मजले में मबरजू और अन्द्य गुप्त आंदोलनकाररयों 

द्वारा समानंतर सरकार गरठत फकये जाने का भी मिस्तृत िणयन फकया गया ि।ै  

‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास में बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय गोसाईं, अमिना कोंिर, सेिक मिु 

केिट, जयराम, मभमभराम आफद पात्रों के जररए आंदोलन में बिसंा-अबिसंा को लेकर 
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तत्कालीन असम की जनता के अंतद्वदं्व को अमभव्यि करने का प्रयास करते िैं। नगााँि के 

पमश्चमी अंचलों- मायाङ, बारपुमजया, बढमपुर, कामपुर आफद में एक ओर जनता गााँिी 

के अबिसंात्मक आंदोलन से प्रभामित र्थी तो दसूरी ओर अत्याचार से पीमडत जनता 

सुभाष चंर बोस की बिसंात्मक नीमत को अपनाते हुए मृत्युिामिनी सेना गरठत कर रेल 

दघुयटना आफद को अंजाम दे रिी र्थी। ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास में ‘भारत छोडो आंदोलन’ के 

दौरान अंग्रेजों के मिरुद्ध असममया जनता की ऐसी िी बिसंात्मक-अबिसंात्मक प्रमतफक्रया 

और आंदोलन को सफल बनाने में उनके मित्िपूणय योगदान को रेखांफकत करने की 

कोमशश की गई ि।ै  

‘मृत्युंजय’ और ‘मेरी तेरी उसकी बात’ इन दोनों उपन्द्यासों में ‘भारत छोडो 

आंदोलन’ में जनता की भागीदारी का मिस्तृत मचत्रण फकया गया ि।ै ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास 

में बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय ने आंदोलन में भाग लेने िाली असम की भोली-भाली ग्रामीण 

जनता का मचत्रण फकया ि।ै उपन्द्यास की मबलकुल पिली पंमि में िी उपन्द्यास के एक पात्र 

मभमभराम का कर्थन रिव्य िै-“बरों के छ्त्ते को छेड दें तो उनसे अपने को बचा पाना 

करठन िो जाता ि।ै”48 इस कर्थन के जररए उपन्द्यासकार ने तत्कालीन असम की परािीन 

जनता के मन में अंतर्नयमित स्िािीनता प्रामप्त की लालसा एिं उनकी मिरोिी मानमसकता 

को दशायया ि।ै उपन्द्यास में मचमत्रत आंदोलन में भाग लेने िाले पात्रों में रूप नारायण और 

िनपुर को छोडकर गोसाईं, सेिक मिु केिट, मशष्य जयराम, अमिना कोंिर, मभमभराम, 

ममणक बरॉ आफद अिेड उम्र के सिज, सरल और गृिस्र्थ जीिन व्यतीत करने िाले व्यमि 

िैं। रूपनारायण को छोड उपन्द्यास में मचमत्रत सभी पात्र राजनीमत के दाि-पेंच से 

अपररमचत र्थे। िे अबिसंा में मिश्वास रखते र्थे, परन्द्तु अंग्रेज सरकार के अत्याचार और 

शोषण से ऊब कर उन्द्िें अपने देश से खदेडने के मलए उन्द्िोंने बिसंात्मक रुख अपनाकर इस 

आंदोलन में भाग मलया। उपन्द्यास का पात्र िनपुर किता िै-“िम अंग्रेजों को यिााँ से  
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खदेडना चािते िैं। अभी तक अबिसंा के मागय पर चलते रिे, ककंतु ििााँ िमें सफलता निीं 

ममली। अब बिसंा का मागय स्िीकार कर कोमशश कर रि ेिैं। अभी तो िमने चरखे में पौनी 

िी लगायी ि।ै”49 

यशपाल ने‘मेरी तेरी उसकी बात’ उपन्द्यास में उषा, मबरज,ू माया आफद पात्रों के 

जररए उत्तर भारत के इलाकों में िामपंर्थ और समाजिाद से प्रभामित युिा छात्रों द्वारा 

मिश्वमिद्यालय, कॉलेज-स्कूल आफद त्यागने और आंदोलन में उनकी सक्रीय भागीदारी को 

दशायया ि।ै उपन्द्यास में स्ितंत्रता सेनानी उषा मिश्वमिद्यालय में फदये गये अपने भाषण में 

किती ि-ै“सामर्थयो, यि संग्राम ि,ै आंदोलन निीं। िमें अपनी गुलामी की पूरी मशीन, 

अपने दमन की व्यिस्र्था कचिररयों, तिसीलों, र्थानों, यातायत और संपकय  के सभी 

सािनों को समाप्त कर देना ि।ै फामसज्म से लडने के मलए मब्रटेन जो कुछ कर रिा िै, 

मब्ररटश फामसज्म से लडने के मलए िमें उससे अमिक करना िोगा। िमारा लक्ष्य और नारा 

ि,ै अंग्रेजों को भारत से मनकालो! करो या मरो!”50 इस ििव्य के जररए उपन्द्यासकार न े

समाजिाफदयों से प्रभामित छात्रों की मिरोिी मानमसकता को मचमत्रत फकया ि।ै 

‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास में फदखाई पडने िाले ग्रामीण अिेड आंदोलनकाररयों की 

तुलना में ‘मेरी तेरी उसकी बात’ उपन्द्यास के ज्यादातर आंदोलनकारी शिरी युिा िैं। 

मतलब इन दोनों उपन्द्यासों में आंदोलन में भाग लेने िाली दो अलग-अलग पीफढयों का 

मचमत्रण फकया गया ि,ै परंतु उनका उद्देश्य एक िी िै- अंग्रेजों को अपने देश से खदेडना। 

सार्थ िी इन दोनों उपन्द्यासों में तत्कालीन समाज में घर के सारे बंिनों को तोडकर 

आंदोलन में भाग लेने िाली मस्त्रयों के क्रांमतकारी रूप को भी दशायया गया ि।ै ‘मेरी तेरी 

उसकी बात’ की उषा और ‘मृत्युंजय’ की कली दीदी तर्था मडमम ऐसी िी स्त्री पात्र िैं। 
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 ‘मेरी तेरी उसकी बात’ उपन्द्यास में उपन्द्यासकार ने ‘भारत छोडो आंदोलन’ के 

दौरान सोशमलस्टों एिं कम्युमनस्टों के बीच की बिस एिं टकराि का भी मचत्रण फकया ि।ै 

उपन्द्यास में दोनों पक्षों के बीच आजादी, क्रांमत और राष्ट्रिाद के मुद्दे पर हुई बिस एिं 

टकराि को बहुत िी बारीकी से फदखाया गया ि।ै ऊपर उललेख फकया गया ि ैफक भारत 

की आजादी में ‘भारत छोडो आंदोलन’ की मित्िपूणय भूममका रिी िै। लेफकन ‘मेरी तेरी 

उसकी बात’ उपन्द्यास में यशपाल द्वारा प्रमतपाफदत दमृिकोण अलग ि।ै िामपंर्थी 

मिचारिारा से प्रभामित िोने के कारण उन्द्िोंने उपन्द्यास में कम्युमनस्ट मान्द्यता को 

प्रमतपाफदत फकया ि।ै िे देश की आज़ादी को अंतराष्ट्रीय घटनाओं और पररमस्र्थमतयों की 

देन मानते िैं। उपन्द्यास में सोशमलस्टों एिं कम्युमनस्टों के बीच की बिस एिं टकराि को 

सोशमलस्ट उषा सेठ और कम्युमनस्ट नरेंर कोिली की आपसी बिस से समझा जा सकता 

ि।ै सोशमलस्ट उषा सेठ किती िै- “…िम लोगों का छोटा-मोटा प्रयत्न भी सियर्था बेकार 

निीं गया।मब्रटेन भारत को स्िशासन दे रिा ि।ै”51 इसकी प्रमतफक्रया में कम्युमनस्ट नरेंर 

कोिली व्यंग्य करता ि-ै “आप लोगों का प्रयत्न! गााँिी और कााँग्रेस ने तो उस प्रयत्न के 

उत्तरदामयत्ि से पूणयत: इंकार कर फदया र्था। देख लीमजए, उस आंदोलन में जेल जाने िाले 

लौट कर सौ में से साठ कम्युमनस्ट बन गए।”52 

 यशपाल भारत की आजादी में ‘भारत छोडो आंदोलन’ के मित्ि को स्िीकार निीं 

करते। अपने िामपंर्थी मिचारिारात्मक रुझान के कारण यशपाल ‘भारत छोडो आंदोलन’ 

और उसमें गााँिी की भूममका के प्रमत नकारात्मक रूप से काफी ‘फक्ररटकल’ िैं। ‘मेरी तेरी 

उसकी बात’ उपन्द्यास में एक जगि िे किते िैं फक “फिट इंमडया की हुकंार गााँिी और 

कााँग्रेस जाने फकस नशे में दे बैठे, फफर उससे मुकर भी गये।”53 यशपाल यि स्पि रूप से 
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फदखाने का प्रयास करते िैं फक गााँिी जी के नेतृत्ि में चलाया गया भारत छोडो आंदोलन 

मिफल रिा। यशपाल का मानना ि ैफक गााँिी जी का इस आंदोलन के दामयत्ि से मुकरना 

इसका प्रमाण ि।ै अगर मुकरना िी र्था तो इस आंदोलन का ऐलान गााँिी जी एिं कााँग्रेस 

ने क्या सोच कर फकया र्था? यशपाल उपन्द्यास में फदखाते िैं फक बमलया में 

आंदोलनकाररयों द्वारा सामांतर सरकार गरठत िोने के बाद लोग भांग और जलेमबयों के 

नशे में डुब जाते िैं और तब आरंभ िोता ि ैसरकार का दमन चक्र। इस घटना का उललेख 

उन्द्िोंने यि दशायने के मलए फकया ि ै फक भारत की स्ितंत्रता का यि आंदोलन नशे से 

आरंभ िोकर नशे में िी मिलीन िो जाता ि।ै अतः यशपाल के अनुसार ‘भारत छोडो 

आंदोलन’ भारत की आजादी में कोई मित्ि निीं रखता। यशपाल की इस मान्द्यता से 

मनश्चय िी पूरी तरि सिमत निीं हुआ जा सकता। देश की जनता द्वारा प्राणों की आहुमत 

देकर चलाया गया यि आंदोलन भले िी मिफल रिा, परंतु इस मिफलता का भी भारत 

की आजादी की प्रफक्रया में अपना मित्ि तो ि ैिी। सार्थ िी इस सत्य को भी नजरअंदाज़ 

निीं फकया जाना चामिए फक भारत की आजादी में गााँिी के अलािा चंरशेखर, भगत 

बसंि, सुखदेि सरीखे तमाम क्रांमतकाररयों का भी योगदान रिा ि।ै आजादी की लडाई में 

फकसी भी एक पक्ष की भूममका को आत्यंमतक रूप से मित्िपूणय बनाकर दसूरे पक्ष की 

भूममका को पूरी तरि नजरअंदाज़ कर देना एक पक्षपातपूणय ‘अप्रोच’ िोगा। किना पडेगा 

फक गााँिी और उनके आंदोलनों के प्रमत यशपाल इसी पक्षपातपूणय ‘अप्रोच’ के मशकार 

फदखाई पडते िैं।  

यशपाल के मिपरीत बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय ने ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास में असम की 

जनता पर गााँिी और उनके आंदोलनों के प्रभाि को बहुत िी स्पि रूप से दशायया ि।ै 

‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास में उपन्द्यासकार ने ‘भारत छोडो आंदोलन’ में भाग लेने िालों के मन 
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में बिसंा-अबिसंा को लेकर चल रि ेअंतद्वदं्व का मचत्रण बहुत बारीकी से फकया ि।ै ‘भारत 

छोडो आंदोलन’ के दौरान एक ओर असम की परािीन जनता जिााँ गााँिी की अबिसंात्मक 

नीमतयों से प्रभामित र्थी, ििीं दसूरी ओर अंग्रेजों के अत्याचार से पीमडत जनता सुभाष 

चंर बोस की बिसंात्मक नीमत को भी अपना रिी र्थी। पररमस्र्थयााँ कुछ ऐसी बन गईं फक 

गााँिी की अबिसंा नीमत से प्रभामित जनता भी बिंसात्मक रुख अपनाने को मजबूर िो 

गई। उपन्द्यास में मचमत्रत पात्र िनपुर लस्कर और रूपनारायण को छोडकर अन्द्य 

ज्यादातर पात्र, जैसे दैपारा सत्र के गोसाईं जी, सेिक मिु केिट, मशष्य जयराम, ममणक 

बरॉ, मभमभराम आफद सिज-सरल गृिस्र्थ जीिन व्यतीत करने िाले लोग िैं, मजनके मन 

में बिसंा-अबिसंा, िमय-अिमय आफद को लेकर अदम्य अंतद्वदं्व मनमित ि।ै जीि ित्या को 

मिापाप समझने िाले ये लोग अंग्रेज पुमलस अमिकाररयों द्वारा असममया जनता पर िो 

रि ेअत्याचार को देख और स्ितंत्र राष्ट्र में सुखमय जीिन की कलपना कर अबिसंा की 

नीमत में मिश्वास रखने के िािजूद भी बिसंा एिं रिपात की नीमत को अपनाते िैं। उन्द्िें 

यि बात समझ में आने लगी र्थी फक जानिर को मारने के मलए जानिर बनना आिश्यक 

ि।ै फलस्िरूप सेनापमत गोसाईं जी अपने सामर्थयों के सार्थ ममलकर बमाय की सीमा की 

ओर रसद-पानी ले जा रिी एिं गोरे फौमजयों से भरी रेलगाडी को पलटने की योजना 

बनाते िैं। जैसे-जैसे िे लोग अपने लक्ष्य की ओर बढते गये, िैसे-िैसे िी उनके मन में 

बिसंा-अबिसंा का िि द्वदं्व और भी बढता गया। यि द्वदं्व गोसाईं जी के इस कर्थन में स्पि 

रूप से फदखाई देता िै-“मैं ऐसा स्िीकार निीं करता फक अबिसंापूियक युद्ध निीं फकया जा 

सकता। फकया तो जा िी सकता िै, पर िम निीं कर पा रिे िैं। िार्थ में खून सानकर िमने 

अपने को कुलमषत कर मलया ि।ै इस मिषय में अब चुप रिना िी बेितर ि।ै”54 समय की 

मााँग को देखते हुए अपने मन में चल रिे अंतद्वदं्व को दरफकनार कर उन्द्िोंने रेलगाडी 

पलटने के कायय को सफलतापूियक पूरा फकया। गोसाईं जी गााँिीिादी िोने के बािजूद 
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पररमस्र्थमत के दबाि में बिंसात्मक नीमत को जरूरी मानकर अपनाते िैं, परंतु किीं-न-किीं 

उनके मन में बिसंा-अबिसंा का अंतद्वदं्व अंत तक चलता रिता ि।ै संभितः इसी अंतद्वदं्व से 

मुमि पाने िेतु िे रेलगाडी पलटने के कायय में सफल िोने के बाद भी अपने सामर्थयों को 

तो भागने को किते िैं, पर खुद निीं भागते। िे अपने मन में चल रि ेअंतद्वदं्व से मिकल 

िोकर अपने मनोभािों को सामर्थयों से साझा करते हुए किते िैं- “एक बात और कहाँ, मेरे 

प्राण बुझ-से गये िैं। मेरा यि िार्थ आदमी के खून से सना ि।ैफकतना असिनीय िो गया िै 

यि मेरे मलए, कि निीं सकता हाँ। मेरा मििेक सार्थ निीं दे रिा ि।ै दरअसल, मैं नैमतक 

द्वदं्व से ग्रस्त िो गया हाँ। झूठ बोलने से कोई लाभ तो ि ैनिीं। मैं अबिसंा की लडाई को िी 

उत्तम मानता हाँ। सच्ची लडाई तो बस ििी ि।ै”55 उपन्द्यास के पात्रों के मन में चल रिा 

यि अंतद्वदं्व असल में स्ियं उपन्द्यासकार के मन में चल रिा अंतद्वदं्व भी ि।ै ‘मेरी तेरी 

उसकी बात’ उपन्द्यास में बिसंा-अबिसंा को लेकर कोई अंतद्वदं्व फदखाई निीं देता, क्योंफक 

स्ियं यशपाल के मन में ऐसा कोई अंतद्वदं्व निीं ि।ै  

जैसा फक इस लेख में पिले भी मजक्र फकया गया ि ैफक यशपाल की िारणा गााँिी 

के प्रमत अत्यंत नकारात्मक ि।ै ‘मेरी तेरी उसकी बात’ उपन्द्यास में भी यशपाल ने गााँिी के 

बारे में अपनी मान्द्यता को स्पि फकया ि।ै उपन्द्यास में उन्द्िोंने गााँिी को राजनीमतज्ञ के 

रूप में निीं, बमलक जनता से दरू आत्मशुमद्ध के मलए बार-बार अनशन करते फदखाया ि।ै 

आंदोलन के दौरान गााँिी मजस आध्यामत्मकता और अबिसंा की बात करते िैं, उसकी कटु 

आलोचना करते हुए यशपाल अपने मनबंि ‘गााँिीिाद की शि परीक्षा’ में मलखते िैं-

“गााँिीिाद ने आध्यामत्मकता और अबिसंा का नाम देकर मजन घरेलू िंिों को पुन: चालू 

करने का प्रयत्न फकया ि ैउनकी मिफलता इस काययक्रम की मनस्सारता का अच्छा खासा 

प्रमाण ि।ै गााँिी जी ने खद्दर को स्िराज्य ममलने की शतय, और दररर नारायण का उपकार 
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करने िाला काययक्रम बताकर, जनता से करोडों रुपये लेकर इस काम में लगा फदये। तीस-

चालीस िषय के प्रयत्न के बाद भी ‘खद्दर’ को आज भी जनमित का सफल काययक्रम निीं 

किा जा सकता। िि अमीरों के मलए देशभमि का जुमायना बनकर िी रि गया ि।ै”56 

‘मेरी तेरी उसकी बात’ उपन्द्यास में आंदोलन में भाग लेने िाले कई िामपंर्थी और 

समाजिादी युिक-युिमतयााँ फदखाई देते िैं,परन्द्तु एक भी गााँिीिादी युिक या युिती 

उपन्द्यास में मौजूद निीं िै। यशपाल ने संभितः यि स्पि करने का प्रयास फकया ि ै फक 

देश के युिािगय की गााँिी की अबिसंात्मक नीमत में कोई आस्र्था निीं ि।ै उपन्द्यास में 

कम्युमनस्ट पात्रों ने गााँिी को ‘साबरमती का कन्द्ियैा’57, ‘अबिसंक मेमने की खाल में एक 

फामसस्ट बाघ’58, ‘मिन्द्दओुं का पोप’59 आफद नामों से संबोमित फकया ि।ै गााँिी के प्रमत 

यशपाल की इस दमृि की आलोचना करते हुए प्रेम बसंि ने अपने एक लेख में मलखा ि-ै 

“यशपाल ने गााँिी को गााँिी युग का सबसे बडा खलनायक मसद्ध करके ‘इमतिास के 

पुनर्नयमायण’ का अपना उद्यम पूरा फकया ि।ै”60 

उपयुयि दोनों उपन्द्यासों के अध्ययन-मिश्लेषण से यि स्पि िोता ि ै फकयशपाल 

और बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय ने क्रमशः उत्तर भारत और असम के कुछ खास मिस्सों में 

‘भारत छोडो आंदोलन’ के प्रभाि और प्रसार का मचत्रण बहुत िी बारीकी से फकया ि।ै 

मनश्चय िी मचत्रण की इस प्रफक्रया में दोनों रचनाकारों की अपनी-अपनी मिचारिाराओं ने 

भी अपना काम फकया ि।ै मिचारिारा की मभन्नता के कारण ‘भारत छोडो आंदोलन’ के 

प्रमत और उसके प्रभाि के प्रमत दोनों उपन्द्यासकारों के नजररए में पयायप्त अंतर फदखाई 

पडता ि।ै मनमश्चत तौर पर इन दोनों उपन्द्यासों को एक सार्थ पढने से ‘भारत छोडो 

आंदोलन’ के मित्ि, उसमें गााँिी की भूममका, अलग-अलग प्रान्द्तों में भारतीय जनता का 

उस आंदोलन से जुडाि आफद सिालों को और बेितर ढंग से समझने में मदद ममलती ि।ै   
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4.4 भारत की आजादी और मिभाजन 

 आज िमारे देश को आज़ाद हुए पचित्तर िषय िो चुके िैं। इस देश की आज़ादी के 

मलए देश की लाखों जनता और क्रांमतकारी िीरों ने अपने प्राणों की आहुमत दी िैं। अंग्रेजों 

के मखलाफ देश के नेताओं के नेतृत्ि में जनता द्वारा एक लम्बे अरसे तक चलाए गये संघषय 

के पश्चात् यि देश आज़ाद हुआ।िालााँफक इस देश की स्ितंत्रता एक ओर जिााँ बहुप्रतीमक्षत 

र्थी; ििीं दसूरी ओर देश के मिभाजन ने इस उललास को उदासी में पररिर्तयत कर फदया। 

मिभाजन के दौरान लाखों लोग बेघर हुए, िमय के नाम पर कत्लेआम हुआ, मस्त्रयााँ शोषण 

की मशकार हुई। मिभाजन की इस त्रासदी ने समाज में जनता के मन में आज़ादी के प्रमत 

मोिभंग की मस्र्थमत पैदा कर दी। देश की इतनी बडी त्रासदी से भारतीय सामित्यकार 

भला कैसे अप्रभामित रि सकते र्थे। सामित्यकारों ने भारत की आज़ादी और मिभाजन की 

त्रासदी को लेकर तमाम सामित्य की रचना की। भारत की आजादी और मिभाजन के पूिय, 

दौरान एिं पश्चात् की घटनाओं के आिार पर बंगला में प्रबोि कुमार सान्द्याल कृत 

‘हुस्नबान’ू, अंग्रेजी में खुशिंत बसंि कृत ‘िेन टू पाफकस्तान’, असममया में बीरेन्द्र  कुमार 

भट्टाचायय कृत ‘पाखी घोडा’, मिन्द्दी में यशपाल कृत ‘पाटी कामरेड’ और ‘झूठा सच’(दो 

भागों में), भीष्म सिानी कृत ‘तमस’, कमलेश्वर कृत ‘फकतने पाफकस्तान’ आफद के अलािा 

भी अंगे्रजी तर्था अन्द्य भारतीय भाषाओं में कई उपन्द्यास मलखे गये। इस उप-अध्याय में 

मिन्द्दी उपन्द्यासकार यशपाल और असममया उपन्द्यासकार बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय के 

उपन्द्यासों के माध्यम से उत्तर भारत और असम में भारत की आजादी और मिभाजन के 

पूिय, दौरान एिं पश्चात् की घटनाओं के प्रभाि एिं मिस्तार को समझने और मिश्लेमषत 

करने का प्रयास फकया गया ि।ै 

 जैसा फक िम जानते िैं फक 1939 ई. में आरंभ हुआ मद्वतीय मिश्वयुद्ध 14 अगस्त, 

1945 को जापान के आत्मसमपयण के सार्थ समाप्त िोता ि।ै मद्वतीय मिश्वयुद्ध के समाप्त 
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िोने से ठीक पिले 26 जुलाई, 1945 को मब्रटेन में लेबर पाटी की जीत हुई और क्लीमेंट 

एटली के नेतृत्ि में एक नयी सरकार का गठन फकया गया।61 मब्रटेन में लेबर पाटी की 

जीत की खबर सुनकर भारतिामसयों के मन में भी मब्ररटश साम्राज्यिाद से मुमि की नयी 

आशा का संचार हुआ। ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास में उपन्द्यासकार बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय ने 

असमिामसयों के मन में व्याप्त नई आशा को अमभव्यि करते हुए मलखा ि-ै “बदलाि 

आएगा। पररितयन अिश्य िोगा। कााँग्रेस पाटी के नेता बरदलै ने खुद िी किा िै-अंग्रेजों के 

फदन पूरे िो गए। आगामी डेढ िषय के अंदर-अंदर िी चुनाि िोगाऔर इस चुनाि में उनके 

दल की जीत पूरी तरि मनमश्चत ि।ै सात समुर, तेरि नदी के उस पार ि ैमिलायत (मब्रटेन) 

देश। ििााँ की लेबर पाटी इस मद्वतीय मिायुद्ध के समाप्त िोते िी िमारे देश का शासन 

भारतीय नागररकों के िार्थ में िी सौंप देने का मिचार कर रिी ि।ै”62 

 मद्वतीय मिश्वयुद्ध की समामप्त के पश्चात् अंग्रेज सरकार द्वारा 1942 के जन-अंदोलन 

में भाग लेने िाले आजाद मिन्द्द फौज के मखलाफ मुकदमा चलाया गया। इसके 

पररणामस्िरूप भारत के सभी िगों के लोगों के मन में अंग्रेज सरकार के मिरुद्ध 

मिरोिामि ििकने लगी। ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास में बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय ने इस 

पररमस्र्थमत के संदभय में मलखा ि-ै “(फदलली के) लाल फकले में (अंग्रेज शासक) आजाद मिन्द्द 

फौज के बंदी बनाए गये सैमनक जिानों पर (देशरोि का अपराि लगाकर) मुकदमा 

चलाकर दण्ड-मििान करने का अपरािी मसद्ध करते िैं। परंतु अपने देश की जनता इसे 

उनका अपराि मानती िी निीं ि।ै”63 

 भारतीय जनता द्वारा देश के अलग-अलग मिस्सों में अंग्रेज सरकार के मखलाफ 

आंदोलन शुरू हुए, मजसमें मिद्यार्र्थययों की मित्िपूणय भूममका रिी। कलकत्ता, बम्बई, 

फदलली, पंजाब, असम आफद जगिों पर छात्रों द्वारा सभा-समममतयों का आयोजन फकया 

गया, जुलूस आफद भी मनकाले गये।64 कलकत्ता में फॉरिडय धलॉक के छात्र संगठन द्वारा 
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मनकाले गये जुलूस (मजसमें स्टुडेंट फेडरेशन के छात्र एिं इस्लाममया कॉलेज के छात्र भी 

समम्ममलत र्थे) के डलिौजी स्िायर की तरफ बढते िी पुमलस द्वारा उन पर लाठीचाजय की 

गई, लेफकन छात्रों की भीड िटी निीं। उन्द्िोंने पुमलस पर ईंट-पत्र्थर से प्रिार फकया। 

जिाबी कारयिाई में पुमलस ने छात्रों पर गोली चलाई, मजससे दो छात्रों की मौत िो गई 

और बािन छात्र घायल हुए।65 इसके बाद पूरे कलकत्ता शिर में मिरोिामि फूट पडी। 

कम्युमनस्टों के नेतृत्ि में अनेक कारखानों में िडतालें हुईं, िाम चालकों ने भी िडताल कर 

फदया र्था।66 कलकत्ता में छात्रों और पुमलस के बीच हुई बिसंक झडप के संदभय में सुममत 

सरकार मलखते िैं- “भीड डटी रिती र्थी या अमिक से अमिक र्थोडा पीछे िट जाती र्थी 

और फफर से िमला करती र्थी।”67 असम में भी छात्रों की ‘सदौ असम छात्र संस्र्था’ द्वारा 

असम के कुछ स्र्थानों पर सभाओं का आयोजन फकया गया और जुलूस मनकाले गये। ‘पाखी 

घोडा’ उपन्द्यास में बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय इस आंदोलन के दौरान असम की पररमस्र्थमत 

का िणयन करते हुए मलखते िैं- “संघ के नौजिान लडकों को ऐसा आभास िो रिा ि ैफक 

देश में एक और मिशाल आंदोलन िोगा। परंतु देश के मजतने भी बडे-बूढे नेता िैं िे 

आंदोलन करने की बात निीं सोचते। देश में सांप्रदामयक ताकतों का मंसूबा बढता जा 

रिा, देखकर सभी राष्ट्रीयिादी नेता बहुत कु्षधि और द:ुखी िो, इस सबसे अलग िो गए 

िैं। मब्रटेन की लेबर पाटी की सरकार समझौते और बातचीत का दौर चलाकर भारतिषय 

को स्ितंत्रता दे देना चािती िै, ऐसा मिचार उसने अमभव्यि फकया ि।ै इसीमलए 

राष्ट्रीयिादी नेताओं का मन उसी ओर दौडने लगा िै। परंतु नौजिान लडको के मुाँि में तो 

इस समय िगय-संघषय चलाने की िी बात गुलजार ि।ै बेलतला में िे (इसीमलए) फकसानों 

को संगरठत कर रि ेिैं। उनके मन में आश्रम के प्रमत कोई श्रद्धा-मिश्वास निीं िै। एक और 

बात ने उन्द्िें बचंमतत बना फदया ि।ै मुमस्लम लीग ने मुमस्लम जनता के मन में पाफकस्तान 

बनाने का सपना भर फदया ि।ै िे लोग फदग्भ्रममत िैं। (ककंकत्तयव्यमिमूढ िो गए िैं) यि 

भटकाि आया ि ैिमय के सार्थ राजनीमत को ममला देने से, दोनों को एक में ममला देने से, 
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इस भटकाि को िटाने का एकमात्र रास्ता ि,ै िगय-संघषय के माध्यम से मिन्द्द-ूमुसलमान 

को एक करना, दोनों को परस्पर एक दसूरे में ला ममलाना।”68  

 स्पि ि ैफक असम में अंग्रेजों के मखलाफ चलाये गये इस आंदोलन का प्रभाि बहुत 

िी कम र्था। इस आंदोलन की उग्रता की चचाय करते हुए मबमपन चंर भी अपनी पुस्तक में 

असम में इसके अलप प्रभाि ि मिज समर्थयन का मज़क्र करते िैं- “फदलली, पंजाब, बंगाल, 

संयुि प्रांत, बंबई और मरास में तो आंदोलन उग्र र्था िी, कुगय, बलूमचस्तान, अजमेर, 

असम, ग्िामलयर और दरू-दरू के गााँिों में भी संिेदना और समर्थयन का िातािरण र्था।”69 

 यि आन्द्दोलन अभी ठीक से समाप्त भी निीं हुआ र्था फक इससे पिले िी नौसेना में 

मिरोि की ज्िाला ििक उठी। 18 फरिरी, 1946 को बम्बई के एच. एम. आई. एस. 

तलिार के नामिकों ने अंग्रेजों द्वारा उनके सार्थ फकये गये िणय-िैषम्य एिं उनको फदये गये 

अखाद्य भोजन के प्रमतिाद में भूख िडताल कर दी। सार्थ िी उन्द्िोंने जिाज की दीिार पर 

‘भारत छोडो’ मलखकर अंग्रेजों द्वारा मगरफ्तार फकए गए बी.सी. दत्त को ररिा करने की 

मााँग की।70 अगले फदन िडताल कैसल, फोटय, बैरकों और बंबई बंदरगाि के 22 जिाजों में 

फैल गयी।71 देखत-ेिी-देखते यि मिरोि मरास, कलकत्ता, कराची तक फैल गया। 

मिरोमियों ने मब्ररटश साम्राज्यिाद के प्रतीक यूमनयन जैक को उताकर कााँग्रेस, मुमस्लम 

लीग और कम्युमनस्टों के झण्डे लिराए ।72 

 नौ-सेना द्वारा अंग्रेजों के मखलाफ फकये गये इस मिरोि का मचत्रण यशपाल के 

‘गीता’ और बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यास ‘पाखी घोडा’ में ममलता ि।ै यशपाल ने 

‘गीता’ उपन्द्यास में नौ-सेना द्वारा बंबई के परेल तर्था उसके आस-पास की जगिों में फकये 

गये मिरोि का िणयन फकया िै। ििीं दसूरी ओर बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने ‘पाखी घोडा’ 
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उपन्द्यास में नौ-सेना द्वारा फकये गये आंदोलन के असम की जनता पर पडने िाले प्रभािों 

का िणयन फकया ि।ै 

  नौ-सेना मिरोि भारत की आजादी के ठीक पिले घरटत एक मित्िपूणय घटना र्थी। 

भारत की आजादी के मलये फकये गये आंदोलनों में से यि एक मित्िपूणय आन्द्दोलन र्था, 

मजसने मब्ररटश साम्राज्यािाद की नींि को मिला फदया। यशपाल अपने उपन्द्यास ‘गीता’ में 

तत्कालीन बम्बई शिर के परेल इलाके में नौ-सैमनकों के मिरोि का मचत्रण इन शधदों में 

करते िैं- “जिाजी मसपािी नीले कालर की सफेद िर्दययााँ पिने फौजी ढंग से माचय करते 

हुए चल रि ेर्थे। उनके सार्थ फौजी लाररयों पर कााँग्रेस के मतरंगे, मुमस्लम लीग के िरे और 

कम्युमनस्ट पाटी के लाल झण्डे फिरा रि ेर्थे: इंकलाब बजंदाबाद! जयमिन्द्द! बिंदसु्तान को 

आजाद करो! मिन्द्द फौज को ररिा करो! मिन्द्द-ूमुमस्लम एक िों, मब्ररटश साम्राज्य का नाश 

िो! अलला िो अकबर! मिाबीरजी की जय! की गूाँज। उनके संगठन में, व्यििार में 

मनयंत्रण और शमि का आभास र्था।”73 

 सार्थ िी इस उपन्द्यास में कम्युमनस्ट पात्र गीता के ििव्य के जररए उपन्द्यासकार 

यशपाल ने आंदोलन के दौरान कम्युमनस्टों द्वारा जनता को आंदोलन में भाग लेने के मलए 

प्रोत्सामित फकये जाने का भी मचत्रण फकया ि-ै“....ये मिन्द्दसु्तानी जिाजी मसपािी आपके 

िी भाई और बेटे िैं। उन्द्िें आपकी िी सिायता का भरोसा ि।ै भूख और अपमान से 

ऊबकर उन्द्िोंने न्द्याय की मााँग की ि।ै उनका अपमान देश का अपमान ि।ै उनकी भूख देश 

की भूख ि।ै आज िे गुलामी की जंजीरें तोडकर आजादी की लडाई लडने के मलये आपकी 

ओर मिश्वास और सिायता का िार्थ बढा रि ेिैं। इन मसपामियों की न्द्यायपूणय मााँग को 

दबा देने के मलए मनदयय मिदेशी सरकार पूरी शमि से बन्द्दकूों की गोमलयााँ और तोपों के 

गोले बरसा रिी ि।ै आपके भाई और बेटे उसका जिाब बिादरुी से दे रि ेिैं। सरकार के 

जुलम से भूखे मरते अपने बेटों और भाइयों को खाना देने के अपराि में िमारी जनता पर 

आज तीसरे पिर कालबादेिी रोड पर गोली चलाई गई। अपने भूखे भाई-बेटों को भोजन 
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देने के कारण िम पर गोली चलाई जाती िै, इससे बडा अत्याचार संसार में और क्या 

िोगा? बंबई का बच्चा-बच्चा, िर एक मदय और औरत, मिन्द्द ूऔर मुसलमान, ईसाई और 

पारसी जान देकर भी सरकार के इस जुलम का मुकाबला करेगा। िमारी पाटी आपसे 

अपील करती ि ैफक इस अत्याचार और दमन का मिरोि करने के मलए आप कल बम्बई में 

पूरी िडताल करें। िर एक दकुान, ममल, दफ्तर, िाम, मोटर, बस-सब कुछ बंद रिगेा। 

िम फकसी फकस्म का दंगा और लूट-मार निीं िोने देंगे। िमारी नाराजगी और मिरोि 

अंग्रेज सरकार के जुलम के मखलाफ िै और िम मिदेशी सरकार को चेतािनी देते िैं फक 

अपने शिीद िोने िाले प्रत्येक नौजिान के खून का बदला िम खून से लेंगे!”74 

 स्पि ि ैफक नौ-सैमनक मिरोि में कम्युमनस्टों ने अिम भूममका मनभायी। उपन्द्यास में 

यशपाल नौ-सेना मिरोि के दौरान बम्बई के परेल शिर में आम जनता एिं दकुानदारों 

द्वारा फकये गये मिरोि का िणयन इस प्रकार करते िैं-“दकुान पर लगे मतरंगे झण्डे को लोगों 

ने िार्थों में ले मलया। तनिररया के यिााँ से एक बडा मतरंगा झण्डा ऊाँ चे बााँस पर आ गया। 

भािररया ने किा, “सब झण्डे रिेंगे!....सब झण्डे लाओ!” समीप िी चमडे िाले सैयद की 

दकुान से िरा झण्डा आ गया। लाल झण्डा निीं ममला। िरे और मतरंगे झण्डे लेकर भीड 

चल दी। सब तरफ से लोग ऐसे आ-आकर जमा िोने लगे जैसे बरसात में संध्या समय 

मचराग पर पतंगे आ जुटते िैं। नारे लगने लगे: जयमिन्द्द! इंकलाब बजंदाबाद! अंग्रेजी राज 

का नाश िो! मसपामियों के सार्थ न्द्याय िो! अपने भाइयों को भूखा मरने निीं देंगे! मिन्द्दू-

मुमस्लम भाई-भाई! जुलूस के आगे-आगे बच्चों की भीड नारे लगाती चलने लगी।”75 

 बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय ने ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास में नौ-सैमनकों के आंदोलन के 

दौरान असम के नियुिकों द्वारा आंदोलनकाररयों के समर्थयन की योजना को स्पि रूप से 

मचमत्रत फकया ि।ै िे मलखते िैं फक निीन और दसूरे आंदोलनकतायओं ने “आंदोलनकतायओं 

की एक सभा बुलाने,…उसी में नौ सेना के मिरोि के उद्देश्यों को ठीक ढंग से समझने और 
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आज की रात के अंदर-अंदर िी एक प्रचार-पत्र प्रकामशत करके (गुिािाटी) के मनकट 

जालुकबारी में जो सैमनक छािनी िै उसमें उस प्रचार-पत्र को मितररत कर देने का 

काययक्रम मनिायररत फकया।”76 परंतु इन लोगों के कुछ करने से पिले िी “नौ सेना िामिनी 

ने िललभ भाई पटेल के समक्ष समपयण कर फदया ि।ै”77 

 स्पि ि ै फक इस मिरोि का प्रभाि असम में न के बराबर िी र्था। असमिासी इस 

आंदोलन में भाग लेने की योजना िी बना रि ेर्थे फक उसी समय यि आंदोलन स्र्थमगत कर 

फदया गया।कााँग्रेस के नेताओं ने मिरोमियों को समर्थयन देने की बजाए सम्राज्यिादी मब्ररटश 

राज का सियोग फकया। फलत: स्ितंत्रता आंदोलन का नेतृत्ि करने िाले कााँग्रेसी नेताओं 

का समर्थयन न ममलने के कारण नौ-सेना के सैमनकों ने आत्मसमपयण कर फदया। 

आत्मसमपयण करते हुए उन्द्िोंने किा– “We surrender to India and not to 

Britain.”78 

 देश के नेताओं के इस फैसले से जनता के मन में मनराशा पैदा हुई। यशपाल अपने 

उपन्द्यास में भािररया के माध्यम से आम जनता के मनोभािों को व्यि करते हुए मलखते 

िैं-“अच्छा स्िराज यि नेता फदला रि ेिैं फक अपने भूखे मरते देशिालों की मदद करने को 

मना कर रि ेिैं!....कैसी राजनीमत ि ैयि! आाँखों के सामने मपछ्ले फदन दोपिर में देखे 

जिाजी मसपामियों के चेिरे फफर गये और खयाल आया, सरकार उन्द्िें भूखा मार रिी िै, 

िे आकर अपने आदममयों से ममलना चािते िैं और िम उनकी मदद न करें?…जाने 

राजनीमत की यि क्या सााँठ-गााँठ ि?ै कल शाम िे बेचारे गला फाड रि ेर्थे फक गोली चली 

ि,ै िडताल करो। ये कि रि ेिैं िडताल मत करो। खूब रिी! िडताल जैसे निीं िोगी!”79 

 ज़ामिर ि ैफक एक ओर जिााँ यशपाल ने अपने उपन्द्यास में नौ-सेना द्वारा बंबई के 

कुछ स्र्थानों पर फकये गये आंदोलन का मिस्तृत मचत्रण फकया िै, ििीं बीरेन्द्र  कुमार 

भट्टाचायय अपने उपन्द्यास में असम की जनता द्वारा इस आंदोलन के दौरान आयोमजत की 
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गई सभा-समममतयों के मचत्रण तक िी सीममत रिते िैं। असम में इस मिरोि के संमक्षप्त 

और आंमशक प्रभाि को देखते हुए यि मबलकुल स्िाभामिक भी ि।ै  

 भले िी नौ-सेना मिरोि असफल रिा, परंतु इस मिरोि के पश्चात् तत्कालीन 

मब्ररटश प्रिानमंत्री एटली समझ गये फक भारतीय समस्या की संतोषजनक मीमांसा िी 

भारत एिं मब्रटेन के मलए मंगलमय ि।ै अत: उन्द्िोंने भारत की राजनीमतक समस्या के 

समािान ितेु भारत में कैमबनेट ममशन भेजने का फैसला फकया। 23 माचय,1946 को 

कैमबनेट ममशन फदलली पहुाँचा।80 24 माचय से लेकर जून, 1946 तक िे भारतीय नेताओं 

के सार्थ ममलकर मिचार-मिमशय करते रि।े81 िमेशा की तरि यि बातचीत मजन्ना के 

पाफकस्तान की मााँग पर आकर अटक गयी, मजसकी अंमतम पररणमत भारत के मिभाजन 

में हुई। अंतत: 16 मई, 1946 को कैमबनेट ममशन द्वारा भारत के राजनीमतक दलों के 

समक्ष यि प्रस्ताि प्रस्तुत फकया गया, मजसमें संमििान सभा का चुनाि करते समय 

प्रांतीय असेंबमलयों को तीन िगों में बााँटा गया- मिन्द्द ूबहुल प्रांतों के मलए मण्डल ‘अ’ 

िोगा तर्था उत्तर-पमश्चमी और उत्तर-पूिी मुमस्लम बहुल प्रांतों (असम समित) के मलए 

मण्डल‘ब’ और ‘स’ िोगा। इस प्रस्ताि को भारतीय नेताओं और मुमस्लम लीग के नेता 

मजन्ना द्वारा स्िीकृमत ममली। िााँलाफक मजन्ना और िेिल की यि आशा र्थी फक भारतीय 

नेता इस प्रस्ताि को स्िीकार निीं करेंगे तो अंग्रेज लीग को िी अंतररम सरकार बनाने के 

मलए किेंगे। परंतु उनकी यि आशा मनराशा में बदल गयी।82 िालााँफक यि भी सत्य ि ैफक 

कुछ भारतीय नेता इस मिभाजन से खुश निीं र्थे। एक ओर जिााँ कााँग्रेसी नेता भारत की 

आजादी पिले और मिभाजन बाद में चािते र्थे, ििीं मजन्ना आजादी के पिले मिभाजन की 

मााँग कर रि ेर्थे।83 कैमबनेट ममशन के इस प्रस्ताि की घोषणा करते िी असम में व्यापक 

प्रमतफक्रया आरंभ हुई। असम प्रादेमशक कााँग्रेस कममटी कैमबनेट ममशन के इस प्रस्ताि से 

सिमत निीं र्थी। िलााँफक असम कााँग्रेस कममटी पूरी तरि से कैमबनेट ममशन के प्रस्ताि की 
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मिरोिी निीं र्थी, बमलक असम को बंगाल के सार्थ जोडकर पाफकस्तान में समम्ममलत फकए 

जाने की मिरोिी र्थी। असम प्रादेमशक कााँग्रेस कममटी के परामशय के अनुसार 19 मई को 

गोमपनार्थ बरदलै एक पत्र के जररए भारतीय राष्ट्रीय कााँग्रेस समममत को कैमबनेट ममशन के 

इस प्रस्ताि को लेकर असम कााँग्रेस और असम की जनता के मन में उत्पन्न मिरोिी 

मनोभाि से अिगत करिाते िैं। फदलली से लौटकर 26 मई को गोमपनार्थ बरदलै ने असम 

में स्र्थायी शासन स्र्थामपत करने के मलए तर्था असममया भाषा एिं असमिामसयों के 

अमस्तत्ि की रक्षा ितेु असम प्रादेमशक कााँग्रेस कममटी की मिासभा का आयोजन फकया, 

मजसमें उन्द्िोंने असम की जनता का गुट मिरोिी आंदोलन में भाग लेने के मलए आह्िान 

फकया।84 सम्पूणय असम में गुट मिरोिी आंदोलन आरंभ िो गया। आंदोलन के बढते प्रभाि 

को देखकर असम मििान सभा ने असम को एक अलग नया संमििान बनाने का परामशय 

फदया। मजन्ना असम के अलग संमििान बनाने के मखलाफ र्थे, क्योंफक उन्द्िें लगता र्था फक 

यि उनकी पाफकस्तान की पररकलपना के मलए िामनकारक िै। पररणामस्िरूप उन्द्िोंने 29 

जुलाई, 1946 को कैमबनेट ममशन के प्रस्ताि से मंजूरी िापस ले ली।85 16 अगस्त को 

‘लेकर रिेंगे पाफकस्तान’,‘लडके लेंगे पाफकस्तान’ का आह्िान करते हुए ‘सीिी कारयिाई’ 

का मागय अपनाया, मजससे समाज में सांप्रदामयकता का ज़िर फैल गया।86 देखत-ेिी-देखत े

कलकत्ता, मबिार, पंजाब आफद जगिों पर सांप्रदामयकता ने मिकराल रूप िारण कर 

मलया, मजसमें लाखों लोगों की जान गयी। ऐसी मिषम पररमस्र्थमतयों के बीच देश को 15 

अगस्त,1947 को मिभाजन के सार्थ आजादी ममली। 

 देश की आज़ादी और मिभाजन एक िी मसके्क के दो पिलू िैं। देश की आजादी 

और मिभाजन दो ऐसी घटनाएाँ िैं, जो एक सार्थ घरटत हुईं, मगर जिााँ आज़ादी ने भारत 

के लोगों के फदलों को ऊजाय और उत्साि से भर फदया, ििीं मिभाजन ने तमाम 
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भारतिामसयों के मन पर एक भयानक छाप छोड दी। यशपाल द्वारा रमचत ‘झूठा सच’ 

उपन्द्यास मिभाजन की पृष्ठभूमम पर मलखा गया ि।ै इस उपन्द्यास में मिभाजन के पूिय, 

दौरान एिं पश्चात् सांप्रदामयकता की आग में जलते देश का मचत्रण फकया गया ि।ै यि 

उपन्द्यास दो खंडों में मिभामजत ि।ै पिले खंड ‘ितन और देश’ का प्रकाशन 1958 में 

हुआ। इसमें पंजाब के लािौर तर्था उसके आस-पास के कुछ मिस्सों में मिभाजन के पूिय से 

लेकर मिभाजन तक हुए सांप्रदामयक दंगों तर्था जनमानस पर पडे उसके प्रभाि का मचत्रण 

फकया ि।ै दसूरे खंड ‘देश का भमिष्य’ का प्रकाशन 1960 में हुआ। इसमें मिभाजन के बाद 

की सांप्रदामयकता के मिकराल रूप, मिस्र्थापन के ददय, कााँगे्रसी नेताओं की स्िार्थयपरता, 

समाज में फैले भ्रिाचार, आफद का मचत्रण फकया गया ि।ै 

जैसा फक िम जानते िैं स्ितंत्रता प्रामप्त के मलए फकये गये आंदोलनों में एकता िी 

जनशमि का आिार रिी ि।ै परंतु जब-जब भारतीय स्ितंत्रता आंदोलनों की गमत तेज 

हुई तब-तब अंग्रेज सरकार ‘फूट डालो राज करो’ की नीमत को अपनाकर जनता की 

एकता को खमण्डत करने का प्रयास करती रिी और काफी िद तक इसमें सफल भी िोती 

रिी। मद्वतीय मिश्वयुद्ध के बाद स्ितंत्रता आंदोलन की गमत तीव्र हुई और अंग्रेज सरकार 

की शमि कमजोर पडने लगी। आंदोलन की तीव्र गमत को रोकने के मलए अंग्रेज सरकार ने 

अपनी पुरानी ‘फूट डालो राज करो’ की नीमत को अपनाया। उन्द्िोंने िमय के आिार पर 

भारत को मिभामजत करके सत्ता िस्तांतरण का फैसला मलया, मजसके कारण कााँग्रेस और 

मुमस्लम लीग के बीच आपसी संघषय आरंभ िो गया। इस आपसी संघषय ने देश में 

सांप्रदामयकता का जिर घोल फदया। इस संदभय में यशपाल ‘झूठा सच’ में स्पि रूप से 

मलखते िैं-“लीग-कााँग्रेस का झगडा मिन्द्द-ूमुसलमान का झगडा बन गया ि।ै इस झगडे का 

फैसला दबुारा चुनाि से तो िो निीं सकता। यूमनयमनस्ट या इंमडपेंडेंट सीटें भी मिन्द्द-ू

मुसलमानों में बाँट जायेंगी। अंग्रेजों ने कम्यूनल बेमसस (सांप्रदामयक आिार) पर चुनाि की 
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नीमत चलायी र्थी। उसका फल अब पका ि।ै इस झगडे का फैसला या तो आपसी समझौते 

से िो सकता ि ै या ताराबसंि और अललामा मशररकी की तलिारों से िोगा। इसका 

मतलब ि ैपंजाब से या तो मिन्द्द ूखत्म िो जायें या मुसलमान या िमेशा के मलए अंग्रेजों 

की हुकूमत रि.े..।”87 

सार्थ िी यशपाल ने ‘झूठा सच’ उपन्द्यास में कााँग्रेस और मुमस्लम लीग के परस्पर 

मिरोि का मचत्रण करते हुए स्पि रूप से यि फदखाने का प्रयास फकया ि ैफक तत्कालीन 

समाज में फैले सांप्रदामयक दंगों का कारण इन दोनों संगठनों का आपसी अमिश्वास ि।ै 

इसे स्पि रूप से उपन्द्यास में ‘स्टुडेंट फेडरेशन’ के असद के लीगी दोस्त अधदलु के कर्थनों 

में देखा जा सकता िै-“कायदे-आजम िमेशा से किते िैं फक कााँग्रेस मुसलमानों की 

नुमाइन्द्दगी निीं कर सकती ि ैिि मिन्द्दओुं की जमायत ि।ै”88 

यशपाल ने तत्कालीन भारतीय समाज में फैली सांप्रदामयकता के मलए  कट्टर 

िार्मयक संगठन के लोगों को मजम्मेदार ठिराया ि।ै ‘झूठा सच’ उपन्द्यास के एक प्रसंग में 

यि साफ तौर पर फदखाई देता ि-ै“लािौर के मध्यम अर्थिा मनम्न-मध्यम आर्र्थयक मस्र्थमत 

के लोगों से बसी हुई गमलयों में फदन के तीसरे-चौर्थे पिर मस्त्रयों की मिफफलें जम जाती 

र्थीं। गमलयााँ तंग िोने के कारण बीच का अंतर तीन या चार िार्थ से अमिक न रिता 

र्था।...उस समय पुरुष दकुानों पर या दफ्तरों में या अपने व्यिसायों में उलझे रिते 

र्थे।...भोला पांिे की गली में चौर्थे पिर मस्त्रयों की मजह्िाएाँ बातों में और िार्थ अपने-

अपने कामों में तेजी से चल रि ेर्थे।”89 उसी बीच गली में मिन्द्द ूरक्षा कमेटी की ममिलाएाँ 

आती िैं और गली में आये मुसलमान फल िाले को भगाकर गली की मस्त्रयों को संबोमित 

करती हुई एक युिती किती िै- “बमिनो, क्या तुम्िें निीं मालूम, कलकत्ते में मुसलमानों 

ने िजारों मिन्द्द ूभाइयों को कत्ल कर डाला, िमारी सैकडों बह-बेरटयों को बेइज्जत कर 

डाला ि।ै अफसोस िै, तुम्िारी गली में यि लोग अब भी सौदा बेच रिे िैं...।”90 आगे फफर 
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दसूरी स्त्री ईश्वरकौर किती ि-ै “मुसलमान मरे खूब तैयारी कर रि े िैं। पानी के नल 

कटिा-कटिा कर बन्द्दकूें  बना रि ेिैं। मुसलमामनयों ने भी छूरे रख मलये िैं। िमीं लोग 

सोये हुए िैं। तुम्िें चामिए अपने घर के सब मदों को अखाडे भेजो। सब लोग लाठी, 

तलिार, बंदकू चलाना सीखें निीं तो तुम्िारी जायदादें किााँ बचेंगी?”91 यशपाल अपन े

उपन्द्यास में यि स्पि रूप से फदखाने का प्रयास करते िैं फक मिभाजन के पूिय सांप्रदामयक 

भािनाएाँ भडकाने के मलए तमाम राजनैमतक िलचलें िो रिी र्थीं, परंतु आम जनता इन 

मिकृत भािनाओं से दरू अपने रोजमराय के कामों में मलप्त र्थी। आमजनों में िैमनस्यता का 

भाि भरने में सांप्रदामयक संगठनों की मुख्य भूममका रिी ि।ै तत्कालीन दौर में भोला 

पांि ेकी गली का दशृ्य लगभग पूरे भारतीय समाज का दशृ्य र्था।  

यशपाल ने ‘झूठा सच’ उपन्द्यास में भोला पांिे की गली में मिन्द्दओुं-मुसलमानों के 

आपसी संघषय के जररए मिभाजन के दौरान हुए मिन्द्द-ूमुमस्लम संघषय को दशायया ि-ै 

““अललाओ ऽ अकबर! या अली! या अली!” बहुत ज़ोर से नारे और ललकारें मोंची दरिाज़े 

िाली गली की ओर से सुनाई फदये। सार्थ िी गली में फकिाडों पर बहुत जोर-जोर की चोटें 

और मस्त्रयों की भयातय चीत्कार सुनाई फदये। घसीटाराम की मघमघयाई हुई आिाज़ आयी- 

“मुसलमान आ गये!” मास्टर जी के िार्थ से ग्रास र्थाली में मगर पडा। पुरी ने एक िी 

छ्लांग में मखडकी पर पहुाँचकर देखा---छोटी-मोटी भीड मशालें, बललम-लारठयााँ और छुरे 

मलये घुस आयी र्थी।...पल भर में कोिराम मच गया।...पुरी ने किा- “छ्तों पर से ईंट 

फें को।” प्रभुदयाल, मेिाराम, बीरबसंि और मकंुदलाल ने भी पुरी की बात दोिरायी-

“संडासे मगरा लो! ईंटें फें को।”...टीकाराम, पुरी, मनोिर लारठयााँ लेकर नीचे पहुाँचे। तब 

तक प्रभुदयाल, मकुन्द्दलाल और दसूरे लोग भी गली में उतर गये र्थे। मस्त्रयों की भयायत 

चीखें सुनायी दे रिी र्थीं। मेिाराम ने नारा लगाया-“नाराए बजरंगी!” “िर िर मिादेि!” 

पुरी ने अन्द्य लोगों के सार्थ हुकंारा। मस्त्रयााँ भय से चीख और रो रिी र्थीं और छतों पर से 
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भीड पर ईंटें भी मारती जा रिी र्थीं। ईंटें इतनी अमिक पडने लगीं फक न आक्रमण करने 

िाले और न सामना करने िाले आगे बढ सकते र्थे। ‘या अली!’ और िर-िर मिादेि!’ के 

नारे और गामलयों की ललकारें दोनों ओर से दी जा रिी र्थीं।”92 इस गली का दशृ्य िी 

तत्कालीन समूचे पंचाब का दशृ्य र्था। 

मिभाजन के दौरान एिं उसके बाद सबसे अमिक अत्याचार मस्त्रयों पर हुए। दोनों 

िमों के लोगों द्वारा अपमान, अत्याचार और शारीररक एिं मानमसक शोषण, मस्त्रयों को 

िी सिने पडे। मस्त्रयों का अपिरण, बलात्कार, उनका अंग भग कर देना, मनियस्त्र करके 

जुलूस मनकालना,मस्त्रयों की मनलामी जैसी घटनाएाँ आम बात िो गयी र्थीं। ‘झूठा सच’ 

उपन्द्यास में यशपाल ने मिन्द्दओुं एिं मुसलमानों दोनों द्वारा मस्त्रयों पर फकये गये 

अत्याचार का मचत्रण फकया ि।ै उपन्द्यास की नामयका तारा एक मिन्द्द ूलडकी ि।ै िि एक 

के बाद एक मुसीबत में फाँ सती जाती ि।ै मििाि की पिली रात तारा अपने पमत सोमराज 

द्वारा प्रतामडत िोती ि।ै उसी दौरान मुसलमानों द्वारा उसके घर में आग लगा फदये जाने 

पर अपनी जान बचाने के मलए िि छत से कूद कर भागने की कोमशश करती िै, परंतु िि 

नधबू नामक एक मुसलमान गुण्डे की मगरफ्त में आ जाती ि।ै नधबू तारा को इसमलए 

उठाकर ले जाता ि ैक्योंफक िि मिन्द्द ूि।ै नधबू की स्त्री तारा को घर पर लाने का मिरोि 

करती ि।ै इस पर नधबू अपनी स्त्री को तो गाली देता िी िै, सार्थ िी मिन्द्दओुं को सामूमिक 

रूप से गाली देते हुए किता िै- “मैं इसे खराब करके खलीफा के यिााँ पच्चीस रुपये में दे 

आऊाँ गा। मुझे क्या इसे यिााँ रखना ि।ै खामुखाि झगडा क्यों कर रिी िै?”93 

उपन्द्यास की अन्द्य स्त्री पात्र बंती, दगुाय, सििंत ये सभी मस्त्रयााँ पुरुषों के 

अत्याचार का मशकार िोती िैं। उपन्द्यास में मिन्द्दओुं द्वारा मुसलमान मस्त्रयों पर फकये गये 

अत्याचार का िणयन इस प्रकार फकया गया ि-ै “उसके सार्थ िी एक और लडकी को भी 

सब कपडे फाड कर बाजार में घसीटा जा रिा ि ैक्योंफक उसने अपमान करने के मलये 



168 
 

आक्रमण करने िालों पर बंदकू से गोमलयााँ चलायी िैं। लडकी के अंग-अंग काटे जा रि ेिैं 

क्योंफक िि ‘जय मिन्द्द’ निीं कि रिी ि।ै िि ‘पाफकस्तान बजंदाबाद’पुकार रिी ि।ै फफर 

भी िि लडकी ललकार रिी िै- मैं निीं िारी! मेरी ममट्टी को तुम जो चािो कर लो। मैंने 

मसर निीं झुकाया। यि शरीर तो ममट्टी िो चुका; यि मेरी पराजय निीं, तुम्िारी पशुता 

ि।ै”94 

मिभाजन के बाद की सबसे बडी त्रासदी र्थी जनता की अदला-बदली अर्थायत् 

मिस्र्थापन। िमय के आिार पर देश दो मिस्सों में बााँट फदया गया। मिन्द्द ू बहुल के्षत्र 

‘बिदंसु्तान’ एिं मुमस्लम बहुल के्षत्र ‘पाफकस्तान’ बना। आज़ादी के समय इस बात की 

घोषणा कर दी गयी र्थी फक दोनों देशों में रिने िाले लोग(मिन्द्द-ूमुमस्लम) ििााँ के िी 

नागररक मान मलए जायेंगे। लेफकन आपसी अमिश्वास तर्था अलपसंख्यक बन जाने के भय 

से लोग देश छोडकर जाने लगे। ‘झूठा सच’ उपन्द्यास में यशपाल ने आम जनता के 

मिस्र्थापन का अत्यंत सजीि मचत्रण फकया िै-“मोटरों के दोनों ओर लाँगडाती-लडखडाती 

भीड बढती आ रिी र्थी। कतरी हुई और उलझी हुई दाफढयों, दबी हुई टोमपयों, रस्सी की 

तरि लपेटी हुई मैली पगमडयों में से झााँकते मुडे हुए मसर, काले, नीले, चीर्थडे कपडे, स्त्री-

पुरुषों के चेिरे आाँसुओं और पसीने से जमी गदय से ढाँके हुए, कमरें झुकी हुईं, मघसटत-े

लाँगडाते हुए कदम। भीड फटकर मोटरों के दामिने-बायें, दस-दस, पन्द्रि-पंरि आदममयों 

की लिरों में आती जा रिी र्थी। भीड के ऊपर माँडराते ममक्खयों के बादल ने मोटर 

गामडयों पर आक्रमण कर फदया। इतनी ममक्खयााँ फक ममक्खयों को सााँस के सार्थ नाक में 

घुसने से रोकने के मलए उन्द्िें दोनों िार्थों से मनरंतर िटाते रिना आिश्यक र्था। उबकाई 

पैदा करने िाली भयंकर दगुंि...मानो िे शरीर चलते-फफरते भी सडते-गलते जा रिे र्थे। 

भीड के मखसटते कदमों से उडती िूल से सााँस लेना और भी दषु्कर िो रिा र्था। भीड के 

प्राय: सभी लोग कुछ न कुछ, छोटा-मोटा बोझ उठाये र्थे।...फकसी की पीठ पर बोरी, 
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फकसी के मसर पर कनस्तर काटकर बनाया हुआ बक्सा, फकसी के कंिे पर गठरी, कोई मसर 

पर रखी उलटी खाट पर अपनी गृिस्र्थी उठाये मलये जा रिा र्था।...कई मस्त्रयों के मसरों पर 

ममट्टी के चूलि ेर्थे। कोई मसर पर अपनी केिल मात्र संपमत्त परात या पतीला औंिाये चले 

जा रिे र्थे। कोई स्त्री मसर पर िलकी चक्की िी उठाये मलये जा रिी र्थी।...भीड घनी िोती 

जा रिी र्थी।”95 

स्ितंत्रता प्रामप्त के बाद मजस तरि के देश की कलपना जनता कर रिी र्थी, िि 

िरी-की-िरी रि गयी। स्ितंत्रता के बाद िस्तुओं के मूलय में बेतिाशा िृमद्ध ने सािारण 

जनता की कमर तोड दी। अब जनता का शोषण साम्रज्यिाफदयों द्वारा निीं, बमलक अपने 

िी देश के नेताओं द्वारा िोने लगा। यशपाल अपने उपन्द्यास ‘झूठा सच’ में कााँग्रेसी राज में 

घुसखोरी, बेईमानी आफद का मचत्रण बहुत बारीकी से करते िैं। इसका स्पि रूप रतन 

द्वारा तारा को किी गयी इन बातों में देखा जा सकता ि-ै“िैफफक पुमलस को साल का पााँच 

सौ फी िक और रुपया मिीना की चौरािा ररश्वत न दी जाये तो िक चल िी निीं सकते। 

कभी ओिरलोड कि कर या स्पीड ज्यादा बता कर, कभी लाइसेंस चेक करने के बिाने 

सडक पर रोक लेंगे। उन्द्िें तो िार्थ से इशारा भर कर देना ि।ै तफतीश के मलये कोतिाली 

जाओ, फदन भर उसी में डूब जायेगा। चालीस-पचास का नुकसान िो जायगा। िक िाले 

तो रोज अदालत में िी खडे रिा करें। ऐसे नुकसान की मार कौन सि सकता ि।ै िम तो 

मजबूरी में अपना पेट काट कर देते िैं। िम नाजायज फायदा क्या उठा लेते िैं?”96 

यशपाल ने ‘झूठा सच’ उपन्द्यास में स्ितंत्रता के बाद कााँग्रेस के शासनकाल में 

समाज में व्याप्त भ्रिाचार को उजागर फकया ि।ै उदारिण के तौर पर ‘झूठा सच’ उपन्द्यास 

के पात्र मार्थुर द्वारा भाखडा नगंल पररयोजना के संबंि में किी गयी उमि को देख सकते 

िैं- “भाखडा नंगल जाकर तमाशा देख लो। जनता के खचय पर इतना सीमेंट खरीदा गया िै 
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फक भाखडा के पचास-साठ मील चारों ओर सब मकान सीमेंट के बन गये िैं। सीमेंट 

फैक्टररयों की चााँदी िै, ठेकेदारों की चााँदी िै, सरकारी अफसरों की चााँदी ि।ै बरबादी 

टैक्स देने िालों की ि।ै सीमेंट की जगि रेत भरी जा रिी ि।ै चिन्नी की जगि रुपये का 

एस्टीमेट बनता ि।ै फफर उस चिन्नी में से भी तीन आने खा जाना चािते िैं। सीमेंट की 

जगि रेत से बनाये गये बााँि टूटेंगे तो नुकसान फकसका िोगा? उस नुकसान को 

इंजीमनयर पूरा करेंगे, न ठेकेदार।”97 

एक ओर जिााँ मिभाजन से पूिय समस्त उत्तर भारत में सांप्रदामयकता का जिर 

फैला हुआ र्था, ििीं दसूरी ओर मब्ररटश सरकार तर्था मुमस्लम लीग द्वारा असम को बंगाल 

के सार्थ जोडकर पाफकस्तान में शाममल फकए जाने की सामजश के मिरोि में असम के 

प्रमुख नेता लोकमप्रय गोमपनार्थ बरदलै के नेतृत्ि में असमिामसयों द्वारा असम में स्र्थायी 

शासन स्र्थामपत करने तर्था असममया भाषा एिं अमस्तत्ि की रक्षा के मलए आंदोलन फकये 

जा रिे र्थे। इस आंदोलन में असम के सभी िगय के लोगों ने सार्थ फदया। असममया 

उपन्द्यासकार बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय ने अपने ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास में तत्कालीन 

असम में गोमपनार्थ बरदलै के नेतृत्ि में असम की जनता द्वारा फकये गये इस आंदोलन का 

मचत्रण बहुत बारीकी से फकया ि।ै िे मलखते िैं-“समूचे असम के्षत्र में मब्ररटश साम्राज्य 

मिरोिी आंदोलन, देश को दो खंडों में बााँटने के, असम को अलग िगय में रखने के मिरुद्ध 

आंदोलन में पररिर्तयत िो गया। बच्चे-बूढे, मदय-औरत सभी के सभी असम को अन्द्यायपूियक 

‘ग’ सूची में रखने के मखलाफ िो गये िैं और इसका मिरोि करने के मलए सभी बरदलै को 

अपना नेता मान उनके पीछे करटबद्ध िो खडे िो गये िैं।”98 

तत्कालीन असम में एक ऐसा भी समय आया र्था जब असम के नेता एिं जनता 

को असम की भाषा एिं अमस्तत्ि की रक्षा के मलए अकेले लडाई लडनी पडी र्थी। उस 

समय गााँिी जी िी एकमात्र व्यमि र्थे मजन्द्िोंने गोमपनार्थ बरदलै को सिायता प्रदान की 
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र्थी। ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास में बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय ने गुट मिरोिी आंदोलन में गााँिी 

की भूममका को पात्र रमिचन्द्र के माध्यम से व्यि करते हुए मलखा ि-ै“मिात्मा गााँिी ने 

स्पि रूप से किा ि ैफक असम ने सन् 1934 की संिैिामनक िारा के तित जो प्रादेमशक 

स्िायत्त शासन पाया िै, उस स्िायत्त शासन को असम को छोडने की जरूरत निीं ि।ै 

उसमें असम की और भारत की स्िािीनता के बीज मछपे हुए िैं।”99 आगे िे फफर किते िैं- 

“एकमात्र मिात्मा गााँिी िी उन्द्िें सािस प्रदान कर रि ेिैं।”100 

भट्टाचायय जी ने उपन्द्यास में गुट मिरोिी आंदोलन में असम के सामिमत्यक िगय की 

भूममका को रेखांफकत फकया ि।ै तत्कालीन असम में ‘जयंती’ पमत्रका की मित्िपूणय भूममका 

रिी ि।ै इस पमत्रका के जररए समाज में ऐसे युिा कमियों का उभार हुआ, मजन्द्िोंने द:ुखी-

दररर लोगों का पक्षिर बनकर अपनी कमिता के माध्यम से जनता के मन में शोषण के 

मिरुद्ध चेतना जागृत करने का प्रयास फकया। ये कमि समाजिादी व्यिस्र्था के मनमायण का 

स्िप्न देखते हुए साम्राज्यिाद और पूाँजीिाद को देश से खदेड देना चािते र्थे। उनके संबंि 

में भट्टाचायय मलखते िैं- “िे साम्राज्यिादी युद्ध को जन-युद्ध में बदल देने के मलए मिचार 

कर रि ेर्थे और तदर्थय प्रयत्नशील र्थे।”101 

‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास में निीन के जररए तत्कालीन असम में गुट मिरोिी 

आंदोलन में गुप्त आंदोलनकाररयों की भूममका को रेखांफकत फकया गया ि।ै उपन्द्यास का 

पात्र निीन आंदोलन के दौरान सभा-समममत का आयोजन कर असम को पाफकस्तान के 

चंगुल से बचाने के मलए तर्था असम की रक्षा के मलए सभी िगों के लोगों से एकजुट िोकर 

इस आदंोलन में भाग लेने की अपील करता ि।ै सार्थ िी िि गोमपनार्थ बरदलै को सियोग 

प्रदान करता ि ैएिं गााँिी जी के रचनात्मक कामों के माध्यम से अपने-आपको देश मित के 

काम में समर्पयत कर देता ि।ै उपन्द्यास की पात्र आश्रम की प्रिान सेमिका माकन की 

निीन के संबंि में किी गयी बातों के जररए तत्कालीन दौर में गुप्त आंदोलनकाररयों की 

गमतमिमियों को स्पि रूप से समझा जा सकता िै-“आज के फदन तक निीन जी िी इस 
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आश्रम की देखभाल कर रि ेर्थे। यद्यमप िे स्ियं भूममगत िो मछपे रूप में मनिायसन का 

जीिन मबता रि ेर्थे, फफर भी बीच-बीच में आकर िमारी सुरक्षा, आश्रम को ठीक ढंग से 

चलाने के सािनों की व्यिस्र्था िगैरि कर फदया करते र्थे। उन्द्िीं की प्रेरणा से, उन्द्िीं के 

मनदेशानुसार अब आश्रम की सारी सेमिकाएाँ असम-रक्षा के मलए सारी ममिलाओं को 

संगरठत कर रिी िैं।”102 

तत्कालीन दौर में देश के अन्द्य भागों में, खासकर उत्तर भारत में फैली 

सांप्रदामयकता का प्रभाि असम में फदखाई निीं पडता। मुमस्लम लीग द्वारा कलकत्ता में 

‘सीिी कारयिाई’ िाले फदन सांप्रदामयक दंगे में बहुत सारे लोग मारे गए, मजसे सुनकर 

असम की जनता डर गई। असम के कााँग्रेसी नेता गोमपनार्थ बरदलै द्वारा बंगाल के सदस्यों 

के सार्थ गुट में शाममल न िोने की घोषणा के पश्चात् असम में भी मुस्लीम लीग द्वारा 

‘सीिी कारयिाई’ शुरू कर दी गई र्थी। लेफकन असम में इसका कोई खास प्रभाि निीं पडा। 

इसका प्रमुख कारण यि र्था फक लीग द्वारा असम को बंगाल के सार्थ जोडकर पाफकस्तान 

में शाममल करने की कुरटल राजनीमत से असम के अमिकांश मुसलमान भी सिमत निीं 

र्थे। ‘पाखी घोडा’ का मुसलमान पात्र मसराजुद्दीन िजाररका किता ि-ै“लीग की राजनीमत 

का िममें से अमिकांश लोग समर्थयन निीं करते।”103 इस संबंि में डॉ. सागर बरुिा मलखत े

िैं-“मुमस्लम लीग की असम शाखा ने पाफकस्तान बनाने की बचंता के मिपरीप असम के 

मुसलमानों की आर्र्थयक-सामामजक उन्नमत को अमिक मित्ि फदया।”104 

पररणामस्िरूप असम में हुई सीिी कारयिाई के फदन असम में कोई गडबडी निीं 

हुई। िालााँफक मजस फदन असम में लीग द्वारा पाफकस्तान की मााँग के मलए जुलूस मनकली 

र्थी, उस फदन इस जुलुस के मिरोि में गुिािाटी शिर में एक बडा जुलूस मनकला र्था, 

मजसमें सभी िगों के लोगों ने भाग मलया। ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास में बीरेन्द्र  कुमार 

भट्टाचायय तत्कालीन असम में हुए इस आंदोलन के संबंि में मलखते िैं-“उस फदन गुिािाटी 
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में मुमस्लम लीग का एक छोटा-सा जुलूस मनकला। परंतु तभी उसके सार्थ-सार्थ िी उस 

जुलूस के मिरोि में छात्रों का एक बहुत बडा जुलूस मनकला। इतना बडा जुलूस फक 

मजतना बडा गुिािाटी शिर में इसके पिले कभी निीं मनकला र्था। छात्रों का यि जुलूस 

पूरे शिर में फेरी लगाता हुआ अंत में उच्च न्द्यायालय के मिस्तृत मैदान में इकट्ठा िो गया 

जिााँ िि देश को खंड-खंड में बााँटने की योजना के मिरुद्ध एक मिशाल सभा के रूप में 

पररणत िो गया। उस मिशाल सभा में केिल छात्र िी निीं र्थे, बमलक छात्रों के सार्थ अन्द्य 

सभी िगों के बहुत सारे लोग योगदान कर रि ेर्थे।”105 

बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय ने ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास में तत्कालीन असम में हुए गुट 

मिरोिी आंदोलन के दौरान उत्पन्न नारी जागृमत को पात्र मसराजुद्दीन िजाररका  के 

माध्यम से व्यि फकया ि-ै “अब जब फक स्त्री-शमि जाग पडी ि,ै तब तो फफर कोई बचंता 

निीं। यि आंदोलन तो अब रसोई घर तक में पहुाँच गया। मैं अच्छी तरि देख पा रिा हाँ 

फक यि मनमश्चत मिजय का लक्षण ि।ै”106 सार्थ िी इस उपन्द्यास में उपन्द्यासकार ने 

तत्कालीन समाज में सांप्रदामयक संघषय के दौरान असम की ममिलाओं द्वारा बिसंा से 

पीमडत ममिलाओं की सिायता का मचत्रण भी फकया ि।ै भट्टाचायय मलखते िैं-“असम की 

ममिलाएाँ अपने सार्थ में सांप्रदामयक बिसंा की मशकार-पीमडत-िर्षयत ममिलाओं की 

सिायता के मलए, सिायता साममग्रयााँ लायी र्थीं। इन सिायता साममग्रयों में रुपये-पैसे 

अन्द्यान्द्य साममग्रयों के अलािा मसन्द्दरू और चूमडयााँ भी र्थीं।”107 

बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय देश मिभाजन की नीमत से सिमत निीं र्थे। उनके 

अनुसार देश को मिभामजत कर आजादी िामसल करना देश के मलए क्षमतकारक ि।ै उन्द्िोंने 

अपने मनोभाि को ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास के प्रमुख पात्र निीन के माध्यम से व्यि फकया 

ि-ै“कााँग्रेस और मुमस्लम लीग के सारे नेता जैसे-तैसे भी स्ितंत्रता प्राप्त कर देश में अपना 

शासन स्र्थामपत करना चािते िैं। इस प्रकार के शासन से जनता के कलयाण िो पाने की 

कोई आशा निीं ि।ै ये नेता लोग पूाँजीिाद को खत्म करने का कोई उपाय िी निीं कर रि े
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िैं। मुिम्मद मजन्ना इस्लामी राष्ट्र बनाना चािते िैं। पं. जिािर लाल नेिरू पमश्चमी देशों 

की तरि का एक गणतांमत्रक राष्ट्र बनाना चािते िैं। और अभी फफलिाल िे केिल एक 

राजनैमतक गणतंत्र बनाना चािते िैं। मजन्ना सािब के पाफकस्तान में तो िि गणतंत्र निीं 

रिगेा। जमींदारों, पूाँजीपमतयों के शोषण को समाप्त करने के मलए कोई पररकलपना 

मुमस्लम लीग के पास तो ि ैिी निीं, कााँग्रेस के पास भी निीं ि।ै मिमभन्न अंगों के रूप में 

संगरठत फकए जाने िाले राज्यों, प्रदेशों के संगठन के संबंि में भी कोई िैज्ञामनक मसद्धांत 

सुमनमश्चत कर पाने में भी ये दोनों िी दल असमर्थय बसंद्ध हुए िैं। देश के दो टुकडों में बाँट 

जाने के बाद तो इन समस्याओं का समािान कर पाना और भी करठन िो जाएगा। इस 

प्रकार की गलत नीमतयों के कारण देश की एकता िमेशा-िमेशा के मलए खत्म िो जाने 

की िी संभािना फदखाई पड रिी ि।ै”108 स्पि ि ैफक उपन्द्यासकार इन पंमियों के माध्यम 

से भारत के नेताओं द्वारा देश के मिभाजन के फैसले को गलत ठिराता ि।ै 

उपयुयि दोनों उपन्द्यासकारों के उपन्द्यासों के अध्ययन-मिश्लेषण से यि स्पि िोता 

ि ै फक यशपाल और बीरेन्द्र  कुमार भट्टाचायय ने अपने-अपन ेउपन्द्यासों में क्रमश: उत्तर 

भारत और असम में भारत की आजादी और मिभाजन के पूिय, दौरान एिं उसके बाद हुई 

घटनाओं एिं जनता पर पडे उसके व्यापक प्रभाि का मचत्रण बहुत बारीकी से फकया ि।ै 

ज़ामिर ि ैअसम की पररमस्र्थमत उत्तर भारत से मभन्न र्थी और ििााँ मिभाजन का प्रभाि 

उत्तर भारत की तुलना में कम र्था, सार्थ िी ििााँ मिन्द्द-ूमुमस्लम सांप्रदामयक दंगे और 

मिस्र्थापन भी उस तरि से निीं हुआ, जैसे उत्तर भारत में हुआ। इसमलए यि मबलकुल 

स्िाभामिक ि ै फक यशपाल के उपन्द्यास में मिभाजन और मिस्र्थापन के मचत्रण में जो 

मिस्तार और व्यापकता िै, िि बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यास में निीं ि।ै  
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अध्याय- 5 

यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों का मशलप 

5.1 भाषा 

5.2 कर्था-मशलप 
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5. यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों का मशलप 

5.1 भाषा 

 मानि सभ्यता के मिकास के आरंमभक दौर में लोग जंगलों एिं गुफाओं में रित ेर्थे। 

िे लोग मशकार कर अपना जीिन मनिायि फकया करते र्थे। िे लोग आंमगक िाि-भाि, प्रतीक 

मचह्नों एिं सांकेमतक ध्िमनयों का प्रयोग कर अपने मिचारों तर्था अनुभिों को दसूरे के 

समक्ष प्रस्तुत करते र्थे। बदलते समय के सार्थ उनके खान-पान, रिन-सिन, आफद में भी 

बदलाि आया तर्था लोगों ने अपने व्यमिगत अनुभिों एिं मिचारों को दसूरों के सार्थ 

साझा करने के मलये भाषा का आमिष्कार फकया और उसका प्रयोग करने लगे। भाषा एक 

सामामजक उत्पाद ि ैऔर मनुष्य एक सामामजक प्राणी। अत: भाषा का व्यििार मनुष्य 

समाज में अपने जन्द्म से लेकर मृत्यु तक करता िै, मजसके माध्यम से लोग एक-दसूरे के 

सार्थ जुडाि मिसूस करते िैं। सामान्द्यतः िम यि कि सकते िैं फक भाषा िि सािन िै 

मजसके जररए िम अपने मिचारों एिं भािों को दसूरों के समक्ष प्रस्तुत करते िैं तर्था दसूरों 

के मिचारों एिं अनुभिों को समझने में सक्षम िोते िैं। 

 ‘भाषा’ सामित्य की िुरी िोती ि।ै भाषा के माध्यम से िी सामित्य की अमभव्यमि 

िो पाती ि।ै भाषा के अभाि में फकसी सामित्य की कलपना िी निीं की जा सकती ि।ै भाषा 

भािों तर्था मिचारों की बाह्य अमभव्यमि िोती ि।ै फलतः कोई भी सामित्यकार भाषा के 

माध्यम से अपने मिचारों एिं अनुभूमतयों को प्रकट करने के मलए सामित्य की रचना करता 

ि।ै सामित्यकारों द्वारा रचे गए सामित्य की सफलता उसकी भाषा पर भी मनभयर करती ि।ै 

अत: सामित्यकार भाषा के जररए िी सामित्य को पाठकों के समक्ष प्रस्तुत कर उन्द्िें अपनी 

ओर आकर्षयत करने का प्रयास करते िैं। प्रस्तुत उप-अध्याय में मिन्द्दी के उपन्द्यासकार 

यशपाल के उपन्द्यासों और असममया के उपन्द्यासकार बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के मिन्द्दी में 
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अनूफदत उपन्द्यासों की भाषा की मिमशिता को रेखांफकत एिं मिश्लेमषत करने का प्रयास 

फकया गया ि।ै 

 यशपाल अपने कई उपन्द्यासों में तत्सम बहुल या संस्कृतमनष्ठ भाषा का प्रयोग करते 

फदखाई पडते िैं। ‘फदव्या’, ‘अममता’ और ‘अप्सरा का शाप’ इसी तरि के उपन्द्यास िैं, मजनमें 

तत्सम शधदों की बहुलता फदखाई पडती ि।ै इसका कारण यि ि ैफक यशपाल ने ऐमतिामसक 

संदभों और प्राचीन सामिमत्यक कर्थाओं के आिार पर इन तीनों उपन्द्यासों की रचना की ि।ै 

‘फदव्या’ का िातािरण बौद्धकालीन र्था। ‘अममता’ उपन्द्यास मौययिंशीय अशोक के कबलंग 

युद्ध पर आिाररत ि।ै ‘अप्सरा का शाप’ उपन्द्यास के कर्थासूत्र कामलदास के ‘अमभज्ञान-

शाकंुतलम्’ से जुडे िैं। यिी कारण िै फक यशपाल इन उपन्द्यासों में अतीत के देशकाल, 

िातािरण, आफद की रक्षा के मलए संस्कृतमनष्ठ भाषा का अत्यमिक प्रयोग करते हुए फदखाई 

देते िैं। 

 ‘फदव्या’ उपन्द्यास में छाया के एक कर्थन के जररए भाषा की तत्सम बहुलता को देखा 

जा सकता ि-ै “भरे, अत्यन्द्त शीतल मिमिात गिाक्ष से आ रिा िै, शरीर कि पायेगा।”1 

 ‘फदव्या’ उपन्द्यास के एक अन्द्य पात्र रुरिीर के कर्थन को भी देखा जा सकता िै- “भर े

को स्मरण िोगा, िमायस्र्थान से पाये दो सिस्र-फदिस के मनिायसन-दण्ड के कारण इतने काल 

तक मैं सागल में निीं र्था। केिल संिाद द्वारा िी सागल का िृत्तांत जान पाया। मगि 

प्रिास के समय देिी अंशुमाला की ख्यामत सुनकर स्िदेश के मागय में देिी के दशयन की 

इच्छा से चला आया। जो देख रिा हाँ, कलपनातीत िै।”2  

 इसी प्रकार ‘अममता’ उपन्द्यास के िासल के कर्थन को भी देखा जा सकता ि-ै “सब 

गया। फकस कुघडी में यि सार्थय भेजा र्था। िूतय ज्योमतषी त्र्यंबक ने किा र्था, यि अपूिय लाभ 
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की लि ि।ै नक्षत्र भी िोखा दें तो किााँ त्राण ममल सकता ि।ै यि मिामात्य तो सिय िै 

पूियग्िं स्िािा करेगा।”3  

 ‘अप्सरा का शाप’ उपन्द्यास की पात्र अनुसूया का यि कर्थन भी यशपाल की 

संस्कृतमनष्ठ भाषा का उदािरण ि-ै “मिाराज, मिशालममत नीमतज्ञों की ऐसी मिस्मृमत से तो 

माया का भ्रम िोता ि।ै िम तीनों अलपममत तो मिाराज के रूप, मुरा, कण्ठस्िर, सब कुछ 

पिचान रि ेिैं और मिाराज को, आश्रम कन्द्या के प्रमत अनुराग की अिीरता में कूप से स्ियं 

जल कलश खींचकर िारटका सींचने की इच्छा, शकंुतला के स्नेि के मलए आश्रम के पोष्य 

कुरंङ्ग से स्पिाय, शकंुतला के पामणग्रिण की इच्छा से माता गौतमी के सम्मुख प्रार्थयना, 

शकंुतला के गभय से अपने पुत्र को राज्य का उत्तरामिकार देने की प्रमतज्ञा, इसके सार्थ अनेक 

फदिा-रामत्र का सििास, इसे सम्मान पूियक राजप्रासाद में बुला लेने का आश्वासन, सब कुछ 

मिस्मृत िो गया!”4 

  उपयुयि उद्धरणों से यि स्पि िोता ि ै फक यशपाल अपने उपन्द्यासों में संस्कृतमनष्ठ 

भाषा का प्रयोग कर तत्कालीन िातािरण का सजीि मचत्रण करते िैं।  

 यशपाल के उपन्द्यासों में अंग्रेजी िाक्यों एिं शधदों के प्रयोग भी फदखाई पडते िैं। 

इसका कारण यि ि ै फक उनके द्वारा रमचत राजनैमतक एिं सामामजक उपन्द्यासों के कई 

पात्र उच्च मशमक्षत िैं। इसी कारण उनकी भाषा में अंग्रेजी शधदों तर्था किीं-किीं अंग्रेजी के 

पूरे-पूरे िाक्यों का प्रयोग फदखाई पडता ि।ै उदािरण के तौर पर ‘मेरी तेरी उसकी बात’ 

उपन्द्यास के पात्र अमर के कर्थन को देखा जा सकता ि-ै “जब देखो तब क्या, मौका िोने पर 

मसफय  इतिार शाम को जाता हाँ। उसकी समझ-बूझ अच्छी ि।ै समाजिाद में बहुत इंटरेस्ट 

ले रिी ि।ै शी कैन बी ग्रटे िलैप टु द कॉज।”5 
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  इसी क्रम में ‘झूठा सच’ उपन्द्यास के पात्र असद द्वारा तारा से कि ेगये इन िाक्यों को 

भी देखा जा सकता िै- “ठीक कि रिी िो तुम। िम सब जानते िैं, िमारे यिााँ औरतों की 

फकस्मत पेन एण्ड टीयसय (पीडा और आाँसुओं) से भरी ि।ै जान की बाजी लगाकर भी इन 

जंजीरों को तोडना िोगा, लेफकन इस िि शादी-धयाि की इंडीिीजअुल प्राधलमे (िैयमिक 

समस्या) से पिले पीपलु एण्ड नेशन (समूि तर्था राष्ट्र) का सिाल ि।ै िी आर आल इन 

डेंजर (सभी का जीिन जोमखम में ि)ै। इस मुमश्कल से पार िो जायें तभी िम अपनी 

समस्याओं को सोच सकें गे।”6  

  इसी तरि ‘क्यों फाँ से’ उपन्द्यास में भास्कर और िनेा के संिाद को देखा जा सकता ि-ै 

 भास्कर- “तुम्िारी संगमत का दलुयभ रस पा रिा हाँ। य ूआर सो चार्मगं! तुम जरूर बोर 

िो रिी िो।”7 इसके प्रत्युत्तर में िनेा किती ि-ै “नो मडयर।”8 

  इसके अलािा भी डेमोके्ररटक, स्टडी, इनमिमजलशेन, मसम्परे्थाइजर, आलटरनरेटि, 

रेस्तरााँ, एक्सीडेंट, आफद अनेक अंग्रेजी शधदों का प्रयोग यशपाल अपने उपन्द्यासों में करते 

िैं। 

       यशपाल अपने उपन्द्यासों की भाषा को सिज एिं स्िाभामिक बनाने के मलए अरबी-

फारसी के मदायनगी, रोजगार, मुजररम, िजायना, फरेब, तिकीकात, आफद शधदों का प्रयोग 

भी करते िैं। 

 यशपाल अपने उपन्द्यासों में पात्रानुकूल भाषा का व्यििार करते हुए फदखाई देते िैं। िे 

अपने उपन्द्यासों में मिन्द्द ूपात्रों से मिन्द्दी, मुसलमान पात्रों से उदूय, ब्राह्मण पात्रों से संस्कृत 

किलिाते िैं। इसके सार्थ िी उनके उपन्द्यासों में भारत के अमिन्द्दी प्रदेश के पात्रों के मिन्द्दी 

संिाद में उनकी अपनी भाषा का स्पि प्रभाि फदखाई देता ि।ै ‘फदव्या’ उपन्द्यास का ब्राह्मण 
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पात्र रुरिीर संस्कृत के शधदों का प्रयोग अमिक करता ि।ै उदािरण के तौर पर रुरिीर 

द्वारा अंशुमाला से कि ेगये इस कर्थन को देखा जा सकता िै- “भरे, मेरे समीप तुम आज भी 

श्रेष्ठ मिप्रकुल की कुमारी िो। तुम्िारा स्र्थान मिप्रकुल की ििू-लक्ष्मी के आसन पर ि।ै सात 

िषय पूिय आचायय अग्रिार रुरिीर तुम्िारे पामण के मलये तुम्िारे पररिार के सम्मुख प्रार्थी 

र्था। देिी, आज तुम स्ितंत्र िो इसीमलये रुरिीर तुम्िारे िी सम्मुख पामणपार्थी ि।ै रुरिीर 

सागल की कुलश्री को पुन: सागल पहुाँचा कर सागल को भाग्यिान करेगा।”9  

 इसी प्रकार भाषा को सिज एिं स्िाभामिक बनाने के मलए यशपाल ने अपने उपन्द्यास 

के मुसलमान पात्र से उदूय किलिायी। ‘मेरी तेरी उसकी बात’ उपन्द्यास का रज़ा एक 

मुसलमान पात्र ि।ै रज़ा अपने मििाि के संबंि में अमरकांत से किता िै- “खुदा की कुदरत 

में बडे-बडे कररश्मे िैं। िमारा खयाल िै, खुदा ने ममया शमसुद्दीन की परेशानी में इमदाद 

के मलये िमें मुफमलस बनाया और िमारे फदल में डाक्टरी तालीम का अरमान पैदा कर 

फदया, ममयााँ शमसुद्दीन का जरखरीद दामाद बना देने के मलये।”10 

 इसी प्रकार ‘मनुष्य के रूप’ उपन्द्यास का मजिर एक मुसलमान पात्र ि।ै िि िनबसंि 

को समझाते हुए किता िै- “बेटा, मामलक से झगडा करना खुदा के इंसाफ से मुनफकर िोना 

ि।ै अललाि सब देखता ि।ै सब्र करो। मामलक से माफी मााँगकर उसकी सजा बदायश्त करो। 

खुदा इंसाफ करेगा। मामलक के फदल में रिम देगा!”11 

 उपन्द्यास में अमिन्द्दी भाषी लोगों द्वारा बोली गयी मिन्द्दी में उनकी अपनी भाषा की 

झलक फदखाई देती ि ैऔर उनकी मिन्द्दी टूटी-फूटी िोती ि।ै देशरोिी उपन्द्यास का पात्र 

मराठे ऐसा िी एक पात्र िै। मराठी िोने के कारण उसकी मिन्द्दी में मराठी भाषा का प्रभाि 

स्पि रूप से फदखाई देता िै- “कौन किता ि,ै ममलें मजदरू का नई ि?ै मजदरू मेिनत निीं 

करेगा तो मामलक मुनाफा फकिर से करेगा? मुनाफा नई िोने से ममल फकिर से बनेगा? 
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मजदरू की मेिनत की कमाई को जमा कर मामलक ममल बनायेगा तो ममल मजदरू का 

िोगा फक मामलक का? आपका यि अाँग्रेज सरकार बिदंसु्तान को जब स्िराज देगा तो क्या 

इतना रेल और सरकारी इमारत बिदंसु्तान के रुपया से बनाया, िो सब मिलायत उठा ले 

जायेगा?”12  

 इसी प्रकार ‘मनुष्य के रूप’ उपन्द्यास का भूरे बसंि िररयाणा का रिने िाला ि।ै उसकी 

भाषा में िररयाणिी का पुट फदखाई देता िै- “ये क्या मगट्ट-मपट्ट करो िो जी? मसद्ध-ेमसद्ध े

अपणी बोलली में बोललो, िमारी भी समझ मााँ आिे। अपणे भाइयााँ ते फकस बात का पदाय ि ै

जी! जणता िी िमारी बात नई समझेगी तााँ क्यााँ अंग्रेजों के समजाणे खामतर अंग्रेजी मााँ 

मगट्ट-मपट्ट मारो िौ!”13   

 ड्राइिर और मजदरूों की भाषा सामान्द्य जनों की भाषा से र्थोडी मभन्न िोती िैं। उनकी 

भाषा में गाली-गलौज के शधद ज़्यादा िोते िैं। यशपाल के ‘मनुष्य के रूप’ उपन्द्यास में 

मचमत्रत ड्राइिर कंुदनबसंि ऐसा िी पात्र ि।ै उसकी भाषा में गाली-गलौज और अश्लील 

शधदों का प्रयोग फदखाई देता ि।ै िि िनबसंि से किता िै- “मााँ के...िमें बनाता ि।ै बिन… 

के इसीमलये बिाने से घर पर बीमारी की छुट्टी ली र्थी।  दसूरे तेरी जगि एिजी देकर मरें 

और तू मााँ का मछनरा करता फफरे। इसी करतूत में मोटर तोडी र्थी बिन....िरामी के 

मपलले!”14 

 यशपाल के उपन्द्यासों में स्र्थानीय भाषा का प्रयोग भी फदखाई देता ि।ै इसका कारण 

यि ि ैफक यशपाल ने अपने उपन्द्यासों में मजन स्र्थानों का मचत्रण फकया ि,ै उन स्र्थानों की 

भाषा का प्रयोग अपने पात्रों के जररए करिाया ि।ै ‘देशरोिी’ उपन्द्यास के पात्र डॉ. खन्ना 

का िजीररयों द्वारा अपिरण कर उन्द्िें िज़ीररस्तान ले जाया जाता ि।ै िि ििााँ से भागकर 

रूस के रास्ते भारत िापस आता ि।ै इसमलए इस उपन्द्यास में िज़ीररस्तान  की पश्तो 
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भाषा के शधद एिं उनके छोटे-छोटे िाक्य और रूसी भाषा के शधदों का प्रयोग यशपाल ने 

फकया ि।ै उदािरणस्िरूप िज़ीररस्तान के एक अिेड उम्र के िजीरी का कर्थन देखा जा 

सकता ि-ै “तुम चीटी मलखेगा अपने आदमी को। िमको तुम्िारा फफफदया ममलने से तुमको 

बन्नु, कोिाट, डेरा इस्मीलखााँ जिााँ बोलेगा, छोड देगा। निीं िम तुमको गजनी बेच 

देगा।”15  

 इसी क्रम में बूढा जमानगुल द्वारा डॉ. खन्ना से कि ेगए कर्थन को देखा जा सकता िै- 

“िललटो मिल (भाग जाना चािता ि?ै)”16 

 इसके अलािा इस उपन्द्यास में तबीयत खत? (कैसा िाल िै), खैरयसु? (सब ठीक ि)ै, 

ढेर डरा ंलडई (डरपोक आदमी), पडदकू (शलिार), इमधलस (शैतान), खबरदोश (गिे का 

बच्चा), मिश्त बोदा (नामदय), आफद शधदों का प्रयोग भी यशपाल करते िैं। 

 इसी क्रम में इस उपन्द्यास के िाक्यों में रूसी भाषा के शधदों के प्रयोग को देखा जा 

सकता िै- “मिद्यार्थी समय पाकर टोमलयााँ बााँि, लाररयों पर चढकर सौ-सौ मील दरू के 

कोलखोज (संयुि कृमष के गााँि) या सोिखोज (सरकारी खेती के कें र) में सिायता के मलये 

चले जाते।”17  

 इसके अलािा मबलते (पासपोटय), रेिोलयतू्सनईे इंदसु्की तािाररश (भारतीय 

क्रांमतकारी सार्थी), बागसे (बूजुयआ), आफद रूसी शधदों का प्रयोग भी इस उपन्द्यास में फकया 

गया ि।ै 

 ‘मनुष्य के रूप’ उपन्द्यास कााँगडा जनपद की पृष्ठभूमम में मलखा गया ि।ै इसमलए इस 

उपन्द्यास में पिाडी बोली के शधदों का प्रयोग फदखाई देता ि।ै उदािरणस्िरूप सोमा की 
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सास के इस कर्थन को देखा जा सकता िै- “िाय लडकी भी तो स्यानी ि।ै उसकी समरेढों के 

(सम-ियस्काओं के) दो-दो िो चुके।”18 

  इसके अलािा लाडी (बह), पडतनी (घुटनों तक का अाँगौछा), घराट (पनचक्की), ममयााँ 

(अमीर राजपूतों), बटे्ट (बदले), मतिाज ू (तीसरा धयाि), आफद पिाडी बोली के शधदों का 

प्रयोग यशपाल इस उपन्द्यास में करते िैं। 

 इसी प्रकार ‘झूठा सच’ उपन्द्यास में पंजाब तर्था उसके आस-पास के कुछ स्र्थानों का 

मचत्रण  ि।ै इसी कारण यशपाल ने इस उपन्द्यास में पंजाबी भाषा  के शधद एिं िाक्यों का 

अत्यमिक प्रयोग फकया ि।ै उदािरण के तौर पर तारा के इस कर्थन को देखा जा सकता िै- 

“बडा कोयदा (मबगडा) ि।ै घूरता रिता ि।ै जीने में ममल जाये तो छेडने लगता ि।ै मैं डााँट 

देती हाँ- फफटे मुाँि! लानत ि!ै मसरसडया (कपाल-फूटा) मुझे छू तो! चीख मारकर तेरी मााँ से 

कि दूाँगी।”19 

 इसी क्रम में बसंत कौर के कर्थन को भी देखा जा सकता िै- “गुरु मिाराज कक्ख न 

छ्डे (मतनका भी न बचे) इन ज़ामलमों का।”20 

 इसके अलािा भी जी आयानं ू (आगत को स्िागत), रुडपढुजाण े (बेडा बि जाये), 

भाइया (मपता), गभरू (पमत), कुडमाई (सगाई), बताऊ (बैगन), तामस्सयााँ (तश्तररयााँ), 

आफद अनेक पंजाबी शधदों का प्रयोग फकया गया ि।ै 

 यशपाल अपने उपन्द्यासों की भाषा में सजीिता एिं सुंदरता लाने के मलये अलंकार का 

प्रयोग करते िैं। अलंकार के प्रयोग के कारण उपन्द्यासों की भाषा की रमणीयता में िृमद्ध 

िोती ि।ै कुछ उदािरण देखे जा सकते िैं- 
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उपमा अलंकार  

1.“मशिनार्थ गरम तन्द्दरू की भााँमत सन्ना रिा ि।ै”21 

2.“गरमी में तिे की तरि तपने िाली उसकी कोठरी जाडे में खूब ठंडी िो गई।”22  

 उत्प्रेक्षा अलंकार  

 1.“ऐसा मालूम हुआ जैसे बरसाती मेंढकों के समूि पर चील आ पडी िो।”23  

  यशपाल अपने उपन्द्यासों में मुिािरे और लोकोमियों का प्रयोग सूक्ष्म एिं जरटल 

भािों की सरल अमभव्यमि के मलये करते िैं। उनके द्वारा प्रयुि मुिािरे और लोकोमियों के 

कुछ उदािरण इस प्रकार िैं:  

मुिािरे 

1. “तुमने अपने आपको बमलदान कर सब सिा, अब उसके प्रमत मिरोि भी करो तो क्या 

कर सकती िो? जब तक जीिन के संघषय में अपने परैों पर खड ेिोन ेका सािन तुम्िारे पास 

न िो...।”24  

2. “चंदा खन्ना को भय से बचाने के मलए प्राणों की बाजी लगाकर अपने आपको प्रत्येक पद 

पर भय के मुख में झोंकती जा रिी र्थी।”25 

3. “उसे यों जाते देख यशोदा का हृदय मुाँि को आन ेलगा; ठीक उसी तरि जैसे उदय को 

छ्त की मुडेर पर झुकते देखकर िि कााँप उठती र्थी।”26 

4. “िमारे भाग्य फूट गये लाखों की सम्पमत्त छोड कर दसूरों की रोटी के मोिताज िो रिे 

िैं। इनके फैशन तो देखो! सब कुछ फैशनों में उड जाता ि।ै मुाँि पर पाउडर-क्रीम जरूर 

चामिये, चाि ेपेट में चिू ेकूदते रिें।”27 
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5. “शत्रु के आक्रमण का प्रमतरोि न िो सकने से न केिल उत्तर टेकरी की प्रजा की रक्षा न 

िो सकेगी, अमपतु सम्पूणय राजिानी की प्रजा आततायी के पााँि तले कुचल दी जायगेी।”28 

6. “दादा के परैों तल ेजमीन मखसक गयी, िे िरैान र्थे। स्त्री के प्रमत सभ्यता के ख्याल से िे 

अपमान को पी गये। अपने मनश्वास को रोक मूाँछों को दााँत से काटते हुए उन्द्िोंने पूछा- क्यों, 

आप पाटी की मेम्बर निीं? पाटी की मेम्बर िोकर आपको मडमसमप्लन में रिना िोगा।”29 

7. “भािररया की उत्तेजना फफर भडक उठी। उसे िश कर, भािाजी से आाँखे चरुा उसन े

उत्तर फदया, अब जैसे बाजार िालों की राय िो। िम तो सबके सार्थ िैं।”30 

8. “ऐसे नुकसान की मार कौन सि सकता ि।ै िम तो मजबूरी में अपना पेट काट कर देत े

िैं। िम नाजायज फायदा क्या उठा लेते िै?”31    

9. िमय के नाम पर इन जामलमों ने िमारे फकतने िी मिन्द्द ूबहु-बेरटयों का बडेा गकय  कर 

फदया ि।ै’32 

10. “अमरो की सेिा के मलये ननद गंगा और िरलाल की बहु अपने पमत और बेटे की सेिा 

की कृतज्ञता में उसकी खाट के समीप बनी रिी। अमरो बच न सकी। सेठ जी मसर पीटकर 

रि गये।”33 

लोकोमियााँ  

1. “सुना निीं, मैं क्या कि रिा हाँ?” कोठर स्िर में राजाराम ने िमकाया, ‘सौ फदन चोर 

का तो एक फदन साहु का भी आता ि।ै’34  
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2. तेरा तन-मन सेिा के मलये िै, प्रेम के मलये निीं। तू राजप्रसाद के दासों के मनयामक-

दण्डक से अमभमान करती ि।ै बेटी, जल में रिकर मगर स ेबरै निीं मनबिता।’35 

 3. “यिााँ तक फक भारत सरकार की प्रमतमनमि सियशमिमान पुमलस का भी सािस न र्था 

फक पदमलाल को गाजर-मलूी की भााँमत उखाड फें क दतेी।”36 

4. “अनुसूया ने सरािना में िास्य से समर्थयन फकया-“सािु! सौ स्िणयकार की तो एक 

लोिकार की! अच्छा बेरटयों, अब कलि समाप्त करो।”37 

5. “भर, कंचन की खान स ेलौि उत्पन्न निीं िो सकता। िंश और कुल मनुष्य की शमि से 

ऊपर देिता की कृमत ि।ै मनुष्य न कुल दे सकता िै, न कुल ले सकता ि।ै तुम्िारी िममनयों 

में मिप्र का रि ि।ै कीचड में मगर कर स्िणय पत्र्थर निीं िो सकता। रुरिीर प्रमतज्ञा करता 

ि,ै सागल के आचायय पद पर िि तुम्िें पत्नी रूप में ग्रिण करेगा।”38 

6. “तुम गरीब मजदरू की क्या सिायता करोगे?...नंगा निाय े तो मनचोड े क्या? उलटा 

उन्द्िीं का तो पैसा खाते िो!”39 

7. “िम तभी कि रिे र्थे, बेमतलब यि मुसीबत सार्थ ले आई। इसे ििााँ करना क्या िै? ििााँ 

इतने बडे-बडे पडे िैं। जाकर लीडरी करेंगी! ऊाँ ट दग रि ेर्थे मेंडकी को भी शौक चरायया, 

िमारे भी दाग लगा दो।”40 

8. “भाई, लाला किते तो ठीक िैं।” रेिाचन्द्द ने पुत्तू का िार्थ र्थामे िी आाँख फैलाकर किा, 

“िार्थ कंगन को आरसी क्या?... अब देखो बेगम सामिबा खान सािब की बदौलत मौजूद 

िैं।”41 
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 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के अनूफदत उपन्द्यासों में भी तत्सम शधदों का प्रयोग कुछ 

स्र्थानों पर फदखाई देता िै। लेफकन ऐसे शधदों की संख्या कुछ कम फदखाई देती ि।ै मूल 

असममया उपन्द्यासों में संभितः तत्सम शधदों की संख्या अमिक िो। इसका कारण यि ि ैफक 

असममया भाषा के शधद भंडार में संस्कृत भाषा के ढेर सारे शधद शाममल िैं। लेफकन 

अनूफदत उपन्द्यासों में तत्सम शधदों की बहुलता फदखाई निीं देती। इसका कारण संभितः 

यि ि ैफक अनुिादकों ने उपन्द्यासों की भाषा को आम बोलचाल की भाषा के नजदीक रखने 

का प्रयास फकया ि,ै मजससे उपन्द्यास की भाषा बोमझल न िो। अनूफदत उपन्द्यासों में मजन 

तत्सम शधदों का प्रयोग फकया गया िै, िि भी ऐसे शधद िैं जो फक आम बोलचाल की भाषा 

में प्रयुि िोते िैं।  

 उदािरण के तौर पर ‘अाँिेरा-उजाला’ उपन्द्यास की इन पंमियों को देखा जा सकता ि:ै 

 “िि तो अंतयायमी िी जानता ि-ै सेउती ने आकाश की ओर देखते हुए जिाब फदया”42 

  “खाउण्ड के बागान की ओर जो जमीन अमिग्रिण कर ली गयी ि,ै उस पर गजेन शमाय 

ने रचानात्मक कामों का एक कें र स्र्थामपत फकया।”43 

इसी क्रम में ‘मााँ’ उपन्द्यास की इन पंमियों को देखा जा सकता ि:ै 

 “इस ियस्क आदमी के इस उज्ज्िल व्यमित्ि के सामने जिान की क्षीण, अपररपि 

और लडकी की तरि फदखने िाली देि मबलकुल मनष्प्रभ िो गई ि।ै”44  

 “गृिस्र्थ का अन्न-जल ग्रिण करना संन्द्यासी को शोभा निीं देता ि।ै”45 

 इसके अलािा भी ग्राम, मनशाचर, मिश्राम, रामत्र, कणयफूल, अकस्मात्, गपु्तचर, 

मिदीणय, आफद प्रचमलत तत्सम शधदों का प्रयोग बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के अनूफदत 

उपन्द्यासों में फदखाई पडता ि।ै 
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 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के मिन्द्दी में अनूफदत उपन्द्यासों में अनुिादकों ने असममया 

भाषा के कुछ शधदों का भी प्रयोग फकया ि।ै असममया से मिन्द्दी में अनूफदत िोने के कारण 

असममया के शधदों का प्रयोग िोना स्िाभामिक िी ि।ै उपन्द्यासों में असममया भाषा के मजन 

शधदों का प्रयोग फकया गया िै, उनमें से ज्यादातर िैसे शधद िैं जो असममया संस्कृमत, 

रीमत-ररिाज, आफद को प्रकट करते िैं। िालााँफक असममया न जानने िाले पाठकों को भाषा 

बोमझल न लगे, इसी कारण अनुिादक ने इन असममया शधदों के अर्थय भी उपन्द्यास में दे 

फदए िैं। उदािरण स्िरूप ‘अाँिेरा-उजाला’ उपन्द्यास की इन पंमियों को देखा जा सकता िै-  

 “गााँि में चुने हुए अमभनेताओं और बायन आफद को लेकर रमाई मुमियार चौर्थे फदन 

नामघर में गुरुजन का पाररजात िरण नाटक मंचस्र्थ करना चािता र्था।”46 

 इसी क्रम में ‘मााँ’ उपन्द्यास की इन पंमियों को भी देखा जा सकता िै-  

 “पगिा यफद न ममले तो गौ-मबहु निीं िोगा। यि बात बापुकन याद रखो!”47 

 इसके अलािा भी उपन्द्यासों में खोल, सााँको, र्थरुरया, बाडी, आमल, बेज, सत्-पर्थ, 

पछुिा, बाइदउे, तामलका आफद असममया शधदों का प्रयोग फकया गया ि।ै 

  बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यास ‘मृत्युंजय’ में असम की के्षत्रीय भाषा जैसे ममफकर 

भाषा के कुछ शधदों का प्रयोग भी फकया गया ि।ै उदािरणस्िरूप यि पंमि रिव्य िै- 

“मडमम के गले में ‘लेक’ पडी िोती, कानों में ‘काडेङ मसन्रो’, कलाइयों में ‘रॅई’, िक्ष पर 

‘मजन्द्सो’; और करटभाग पर लपेटे रिती रंगीन ‘मपमन’। िनपुर ने उसी से पूछ-पूछ्कर ये सब 

नाम याद फकये र्थे।”48 
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 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों को अनूफदत करते हुए अनुिादकों ने भाषा को 

आम बोलचाल के मनकट रखने का प्रयास करते हुए उपन्द्यासों में अरबी, फारसी के शधदों 

जैसे मचट्ठीरसा, अलाि, कब्रगाि, मुिधबत, आफद प्रचमलत शधदों का प्रयोग भी फकया ि।ै 

 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय अपने उपन्द्यासों में अंग्रेजी भाषा के शधदों का प्रयोग भी करते 

िैं। उपन्द्यासों में प्रयुि अंग्रेजी शधद ज्यादातर आम बोलचाल में प्रचमलत शधद िैं। ऐसे 

अंग्रेजी शधदों का प्रयोग उपन्द्यास को यर्थार्थयिादी और सुंदर िी बनाता ि।ै उदािरण के तौर 

पर ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास के एक प्रसंग को देखा जा सकता िै- “कमरे में लौटा तो कॅली दीदी 

ने किा, ‘जा, देखकर आ मडस्पेन्द्सरी में डॉक्टर िैं या निीं। िों तो बुला लाना।’ मुझे नाक 

पर रूमाल रखते देखा तो मझडकते हुए बोलीं, ‘एक की गन्द्ि से यि िाल? मममलटरी और 

पमुलस ने तो न जाने ऐसी फकतनी-फकतनी बेचाररयों का सियनाश फकया िै।”49 

 इसके सार्थ िी ‘अाँिेरा-उजाला’ उपन्द्यास में पररमस्र्थमत और पात्र के अनुसार अंग्रेजी 

भाषा के पूरे िाक्य का प्रयोग भी एक-दो जगिों पर फदखाई पडता ि।ै उपन्द्यास के 

उच्चिगीय मशमक्षत पात्र नंदन की भाषा को देखा जा सकता िै-“मीनिर, तुम सबके मिचार 

में इमन्द्दरा गााँिी की यि इमरजने्द्सी आमखर ि ैक्या? आइिन की तो उससे भी किीं बढकर 

ि।ै नो फ्रीडम आफ स्पीच, नो राइट आफ मिूमेंट, नो राइट इिन टु बाइ ड्रग्स!”50 आगे 

फफर िि किता िै-“जानबूझकर अनजान बनने का नाटक बुरा ि।ै तुम इन्द्टलके्चुएल- मान े

बुमद्धजीिी ठिरे। एन इन्द्टलके्चएुल दटै डू नॉट सी। मिपोके्रसी, दाइ नमे इज मीनिर।”51 

 इसके अलािा उपन्द्यासों में ररिालिर, ऑफफस, एक्स रे, पोस्ट-ऑफफस, प्रीममयम, 

आफद अंग्रेजी के प्रचमलत शधदों का प्रयोग भी ममलता ि।ै 
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  बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय अपने उपन्द्यासों में भामषक सौंदयय लाने के मलए अलंकारों का 

प्रयोग भी करते िैं। अलंकार के प्रयोग से उपन्द्यास की भाषा सुंदर और सजीि बन गयी ि।ै 

उपन्द्यासों में इनके द्वारा प्रयुि अलंकारों के कुछ उदािरण देखे जा सकते िैं- 

उपमा अलंकार-  

1. “कुमुफदनी की पंखुडी की तरि उसकी आाँखें सदा के मलए बंद िो चुकी र्थीं।”52 

2. “आकाश रटडे के पंख जैसा फैला र्था: िलका पीताभ और कुछ-कुछ लामलमा 

 मलये।”53 

3. “कंदपय जैसा चेिरा-मोिरा।”54 

उत्प्रेक्षा अलंकार- 

 1. “इस असुर के अट्टिास से आदमी का हृदय मानो मिदीणय िो गया ि।ै”55 

 2. “सींगे का सुर उसके भीतर में पैठ जाएगा- मानो मिुमक्खी के छत्ते में घुसकर 

 उससे रस खींच लाएगा।”56 

 3. “जगि तो मानो सामररक घाटी।”57 

 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में असममया के कुछ मुिािरों एिं लोकोमियों के 

प्रयोग भी फदखाई पडते िैं। अनुिादकों द्वारा अनूफदत उपन्द्यासों में असममया की 

लोकोमियों को मिन्द्दी में अनूफदत कर उसका प्रयोग फकया गया िै, परंतु उसके भाि में कोई 

अंतर निीं आने फदया गया ि।ै अनुिादकों द्वारा लोकोमियों को अनूफदत करने का कारण 

संभितः यि ि ैफक मिन्द्दी पाठक को िि आसानी से समझ में आ सके। उपन्द्यासों में प्रयुि 

मुिािरों और लोकोमियों के कुछ उदािरण रिव्य िैं- 
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मुिािरा   

 “मेरे तो मित-अमित की सोच-सोचकर आपको अपना फदमाग खराब करने की क्यों 

सूझी? पिले आपने यि भी सोचा िै फक आपने अपने को फकतना पमतत बना मलया ि।ै मैंने 

अपने पमत से किा र्था- अमतदप ेितेलकंा।” 58  

लोकोमियााँ  

1. “मिु का बचंताग्रस्त मन भी अब जैसे अचानक आयी बाढ से उद्वमेलत िो उठा र्था।...उसे 

मनणयय कर पाना करठन िो गया र्था फक इनमें से फकसे अंगीकार करे। इतना सच र्था फक अब 

सुख का पररिारी जीिन मबताने की मस्र्थमत तक निीं रि गयी र्थी। तभी एक कामरूपी 

किाित याद िो आयी: किा लान ेको पेटला, फदया लाकर िनषु।”59 

2. “लडका मपण्डदान कर सकता, और लडकी िोती तो रो-पीट लेती, कुल की एक मनशानी 

भी रि जाती। संसार में और कुछ अपना रि िी क्या जाता ि।ै ‘खेती का फल िान, ससंारी 

का फल सतंान’ ।”60 

3. “ि े कृष्ण, आपकी यि बात भी एकदम सिी िै। सेम लता का ओर-छोर पाना बडा 

ममुश्कल िोता ि।ै”61 

4. “मीनिर ने किा-उसे पुराने संस्कारों का मोि छोडना िोगा।‘चािल भी सीझे, और मीत 

भी रि’े दोनों बातें एक सार्थ निीं चल सकतीं।”62 

5. “आतन बूढागोिाईं की उमि याद ि ैआप लोगों को? घरूिा पोखर का पानी उलीचने में 

बसघंी मछली भी आठ-दस व्यमियों को बींि लतेी िै।”63 
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6. “मगर िमारी बेटी को अब ‘ढोफकया’ खाने में मशहर बनकर िी संतोष करना पडा ि।ै 

मीनिर समझे न, यिााँ तो सब-कुछ सडता ि,ै मुरझाता ि।ै मंदार का फूल, न गरुु को चढे, 

न भकत को भाय।े मसफय  नीचे झडकर मबखर जाए।”64 

 इसके अलािा मिन्द्दी में अनूफदत िोने के कारण अनूफदत उपन्द्यासों में मिन्द्दी के कुछ 

मुिािरों और लोकोमियों का भी प्रयोग हुआ िै-  

मुिािरे 

1. “मििाि के पिले मपता आफद ने लडकी का सारा पता-रठकाना लगाया, ज्योमतषी से 

गणना भी ममलिायी, मगर लडकी के जीिनादशय से लडके के जीिनादशय का मेल रिगेा या 

निीं, इसका पता निीं लगाया। इसी कमी के कारण यि अनिोनी िो गई। मााँ-बाप को जब 

इस बात का पता चला, उनके मसर पर आसमान टूट पडा।”65 

2. “मीनिर के मिचार से असम के िमयगुरू और पंमडत लोग अब भी रूफढिादी िी बने हुए 

िैं। फकसी तरि की क्रांमतकारी व्यिस्र्था के मलए उनके यिााँ जाना छत पर ऊाँ ट खोजने जैसा 

िी ि।ै”66 

3. “यिी न फक मैं मर जाऊाँ गा? मरना तय िै तो मरूाँ गा िी। ऐसा किने में कुछ लगता निीं, 

ककंतु सोचते िी हृदय कााँप उठता ि।ै कोई भी मरने के मलए तैयार निीं िोता।”67 

लोकोमि 

1. “शिरी आदमी केिल देखने में िी फफट-फाट िैं। दरअसल िे बडे डरपोक िैं- ‘ऊपर स े

फफट-फाट, भीतर स ेमोकमाघाट’।”68 
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 उपयुयि मिचार मिश्लेषण से यि स्पि िोता ि ै फक यशपाल और बीरेन्द्र कुमार 

भट्टाचायय  दोनों के उपन्द्यासों में तत्सम शधदों का प्रयोग फदखाई पडता ि।ै परंतु बीरेन्द्र 

कुमार भट्टाचायय की तुलना में यशपाल के उपन्द्यासों में तत्सम शधदों का प्रयोग अमिक 

फदखाई देता ि,ै खासकर ‘फदव्या’, ‘अममता’ और ‘अप्सरा का शाप’ उपन्द्यासों में। इन दोनों 

उपन्द्यासकारों के उपन्द्यासों में स्र्थानीय भाषा का प्रयोग भी फदखाई देता ि।ै इसके सार्थ िी 

इन दोनों उपन्द्यासकारों के उपन्द्यासों में मिदेशी शधदों का प्रयोग भी अिसरानुकूल कुछ 

जगिों पर फकया गया ि।ै एक ओर जिााँ बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में अंग्रेजी 

और अरबी-फारसी के शधदों का प्रयोग ममलता िै, ििीं यशपाल अपने उपन्द्यासों में 

अंग्रेजी, उदूय, रूसी, पश्तो के शधदों का प्रयोग करते फदखाई देते िैं। यशपाल के उपन्द्यासों में 

अंग्रेजी शधदों के सार्थ किीं-किीं अंग्रेजी के पूरे-पूरे िाक्य भी फदखाई देते िैं। ििीं बीरेन्द्र 

कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यास ‘अाँिेरा-उजाला’ में बस एक िी पात्र के जररए पूरे उपन्द्यास में 

एक-दो स्र्थान पर िी अंग्रेजी के पूरे िाक्य फदखाई देते िैं। बाकी अन्द्य उपन्द्यासों में अंग्रेजी 

शधदों के प्रयोग भले िी फदखाई देते िैं, परंतु अंग्रेजी के पूरे-पूरे िाक्य फदखाई निीं देते। 

इसका कारण यि िै फक उनके उपन्द्यासों के ज्यादातर पात्र ग्रामीण िैं। इन दोनों 

उपन्द्यासकारों ने अपने उपन्द्यासों में किीं-किीं आलंकाररक भाषा का प्रयोग भी फकया ि।ै 

इसके सार्थ िी इन दोनों उपन्द्यासकारों के उपन्द्यासों में लोकोमियों और मुिािरों का 

प्रयोग भी ममलता ि।ै लेफकन बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में मुिािरे और 

लोकोमियों का प्रयोग सीममत ि।ै यशपाल ने जिााँ अपने उपन्द्यासों में मिन्द्दी के मुिािरों 

और लोकोमियों का प्रयोग फकया िै, ििीं  बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के अनूफदत उपन्द्यासों में 

असममया के कुछ मुिािरों और असममया की कुछ लोकोमियों का प्रयोग मिन्द्दी में अनूफदत 

कर फकया गया ि।ै परंतु अनुिादकों ने उसके भाि में कोई अंतर निीं आने फदया ि।ै सार्थ िी 

उपन्द्यासों के मिन्द्दी में अनूफदत िोने के कारण कुछ मिन्द्दी मुिािरों और लोकोमियों का 

प्रयोग भी फकया गया ि।ै अत: यि किा जा सकता ि ैफक इन दोनों िी उपन्द्यासकारों के 
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उपन्द्यासों की भाषा सिज, सरल और प्रिािपूणय ि।ै लेफकन बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के 

उपन्द्यासों की भाषा की तुलना में यशपाल के उपन्द्यासों में भाषाई मिमििता अमिक 

फदखाई पडती ि।ै 
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5.2 कर्था-मशलप  

 रचनाकार मजस पद्धमत के माध्यम से फकसी रचना को सुव्यिमस्र्थत ढंग से प्रस्तुत 

करता ि,ै उसे मशलप किा जाता ि।ै इसे िी अंग्रेजी में ‘टेकनीक’ किा जाता िै। फकसी भी 

रचना की ‘कर्था’ उस रचना की आत्मा िोती ि।ै सामित्यकार कर्था को व्यिमस्र्थत रूप से 

पाठकों के सामने मजस रीमत या पद्धमत से प्रकट करता ि ैउसे कर्था का मशलप किा जाता 

ि।ै गोपाल राय के अनुसार- “उपन्द्यास के मलए जरूरी ि ैफक उसकी कर्था ‘प्रस्तुत’ की जाए। 

उपन्द्यास को प्रस्तुत करने की प्रमिमियों को िी उपन्द्यास मशलप की संज्ञा प्राप्त िोती ि।ै”69 

प्रस्तुत उप-अध्याय में यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों के कर्था-मशलप 

को समझने एिं मिश्लेमषत करने का प्रयास फकया गया ि।ै 

 कोई भी उपन्द्यासकार अपने उपन्द्यास की कर्था-िस्तु को नाटकीय रूप देने के मलये 

अपने उपन्द्यासों में दशृ्यात्मक और पररदशृ्यात्मक प्रमिमियों का प्रयोग करता िै। दशृ्यात्मक 

प्रमिमि में उपन्द्यासकार अपनी ओर से कुछ निीं किता, बमलक पात्र के संिाद के माध्यम से 

ऐसा मचत्र खींच देता िै, मजससे सबकुछ पाठक की आाँखों के सामने घरटत िोता हुआ प्रतीत 

िोता ि।ै पररदशृ्यात्मक प्रमिमि में कर्था में उपन्द्यासकार की उपमस्र्थमत बनी रिती ि।ै 

यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय अपने-अपने उपन्द्यासों में दशृ्यात्मक और 

पररदशृ्यात्मक इन दोनों िी कर्था-प्रमिमियों का प्रयोग करते फदखाई देते िैं। यशपाल के 

‘अप्सरा का शाप’ उपन्द्यास में मप्रयंिदा द्वारा दषु्यंत का नाम लेकर अपनी सखी शकंुतला 

को छेडने के प्रसंग में दशृ्यात्मक प्रमिमि का उदािरण देखा का सकता िै-  

 मप्रयंिदा ने शकुन्द्तला को बाहु से अपनी और खींचा, मुख उसके कान से लगाकर पूछा- 

“नागररक को स्मरण कर रिी िो?” 

       “िट!” शकुन्द्तला ने िीमे मनश्वास में किा। 
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       “सच मान, उसकी दमृि मनरन्द्तर तेरी ओर र्थी।” 

      “मैं क्या जानूाँ!” 

      “उसका रूप तर्था व्यििार संपन्न और मिमशि क्षमत्रय का र्था।”  

       “तो क्या!”  

      “िाय तेरी सिायता के मलये फकतना आतुर र्था।...तुझ पर आसि र्था।” 

      “व्यर्थय पररिास न कर।” 

     “तेरी स्मृमत सार्थ ले जायेगा।” 

      “िट!”70 

  इसी क्रम में ‘मेरी तेरी उसकी बात’ उपन्द्यास में बािर के कुछ लोगों द्वारा 

 उषा और नरेन्द्र के संबंि को लेकर किी गयी बातों को लेकर उषा और उसके पमत 

 सेठ अमरकांत के बीच हुयी बिस के प्रसंग को भी देखा जा सकता िै: 

   “दसूरे सब जैलेसी में झूठ बकते िैं?” 

   “राज,े ह्िाट डू यू मीन?” उषा ने घूरकर पूछा, “क्या िो गया ि ैआपको!” 

 “िमें कुछ निीं हुआ। िमने जो देखा, जो दसूरों ने देखा-सुना, तुम्िारे प्रमत  कतयव्य और 

अमिकार से तुम्िें साििान करने के मलये कि फदया।” 

 “राज,े तुम्िारा अमिकार-कतयव्य ि ैपर गलतफिमी दरू करना िमारा भी फजय। आपको 

िम पर निीं, लोगों की बात पर मिश्वास ?” 

 “तुम पर मिश्वास ि ैऔर आपसी मित में तुम्िें सचेत करना भी आिश्यक ि।ै” 
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 “राज,े ये छ: मास जेल की घुटन का असर। मचडमचडे िो गये िैं और अकारण 

भ्रामन्द्तयााँ। िैयय रमखये, स्िंय देख लेंगे।” 

 “िम सब देख रि िैं। िमें कैसी घुटन!...िमें अकारण भ्रामन्द्त और सब लोगों को भी 

भ्रामन्द्त। सोचना चामिए, िमें या लोगों को भ्रामन्द्त क्यों? भामन्द्त का कारण दरू िोना 

चामिये।” 

 “िम अपनी भािना निीं जानते?” 

 “ये तकय  निीं, मजद्द ि।ै अपने बारे में फकसी की राय का कोई मूलय निीं िोता।”71   

 इसी तरि बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के ‘मााँ’ उपन्द्यास में बाछा और बूडे भगत के बीच के 

िातायलाप में दशृ्यात्मक प्रमिमि का उदािरण देखा जा सकता िै-  

  ‘लडके को भी कुछ िो गया ि ैक्या?’ -बाछा ने पूछा। 

  ‘उसे सदा उलटी िोती ि।ै फकसी ग्रि की कोप-दमृि पडी ि।ै’- बूढे भगत ने किा। 

  कुछ देर चुप रिने के बाद बूढे भगत ने पूछा-‘फकस मलए आए?’  

  ‘मााँ ने िान की खोज करने के मलए भेजा ि।ै’ 

  ‘िान मुिलले भर में फकसी के पास भी निीं ि।ै बहुतों के घर कच्चा िान िी खाया 

जा रिा ि।ै दो-एक के घर में ि,ै ककंतु िे देते निीं।’ 

  ‘क्यों?’  
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  ‘मारिाडी मिाजनों ने पेशगी दे रखी ि।ै चारों ओर उिार-िी-उिार हुआ ि-ैभैया! 

अम्मा से किना फक मैं चल-फफर निीं सकता। लडकों का स्िभाि ठीक निीं। दो पािी में िैं, 

एक सेना में और तीसरा मेरे किने में िी निीं रिता।’ 

  बूढे भगत को जाडे के सार्थ ज्िर िो आया र्था। यि देखकर बाछा ने किा-‘ बूढे 

भगत, जाकर सो जाइए।’72 

  उपयुयि पंमियों के माध्यम से गााँि की मिपन्नािस्र्था का दशृ्य पाठक की आाँखों के 

सामने उभर आता ि।ै    

 इसी क्रम में ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास में गोसाईं और मभमभराम के अपने-अपने 

क्रांमतकारी दल के लोगों के संबंि में फकये गये िातायलाप को भी देखा जा सकता िै- 

  मभमभराम ने उच्छ्िास लेते हुए किा: 

  “यि तो बडे खेद की बात हुई।” 

  “िााँ, लेफकन िे रास्ता देख आये िैं। और जगि भी मनमश्चत कर ली ि।ै” 

  “पर काम क्यों निीं कर सके?” 

  “मममलटरी का पिरा रिता ि ैन। सैमनकों को गश्त लगाते देख डर गये।” 

  “कायर।” मभमभराम ने मिरमि पूियक किा। 

  “तुम्िारे आदमी कैसे िैं?” 

  “भरोसे के और सािसी।” 
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 “ठीक ि;ै खा-पीकर और बातें करेंगे। भोजन लग रिा ि।ै और जयराम सुनो, 

मामणक बाँरा को सोने के मलए तुम अपने घर ले जाना। िनपुर तुम्िारे सार्थ जाएगा, मिु। 

इस बीच आज िी रात िनपुर को सार्थ लेकर मशलडुबी जाना और बन्द्दकू समित लयराम 

को मलिा लाना।” 

 “लयराम कौन ि?ै” मभमभराम ने पूछा। 

 “लयराम कोच। बडा दजुयय मशकारी ि।ै” 

 “अच्छा रिेगा बन्द्दकू तो िमें चामिए भी।”73 

  यशपाल के उपन्द्यास ‘झूठा सच’ में प्रयुि पररदशृ्यात्मक प्रमिमि का उदािरण भी 

रिव्य ि-ै 

 “पुरी में काम करने की शमि र्थी और काम करने का उत्साि र्था। काम करने के मलए 

उसका मन और ममस्तष्क छ्टपटा रि ेर्थे, परंतु काम करने का अिसर उससे छीन मलया 

गया र्था। काम करने का अिसर छीन मलया जाने का अर्थय, उसे आिा पेट भोजन, अपयायप्त 

िस्त्र की कृच्रता और बेरोज़गारी के अपमान की यंत्रणा में सताना र्था। लािौर के पत्रों में 

उसके मलये कोई स्र्थान न रिा र्था। उसे लािौर से बािर जाकर काम करने का ध्यान आता 

परंतु मबना फकसी आश्वासन के किीं चल देने का भी सािस न िोता र्था। पुरी ने अपने 

आपको साँभाला।‘पैरोकार’ में नौकरी आरम्भ करने के समय की अपेक्षा अब सामित्य, 

पत्रकाररता और प्रकाशन के के्षत्र में उसका नाम अमिक र्था। उसने स्ितंत्र रूप से 

पत्रकाररता का काम करने का मनश्चय फकया।”74  

 इस तरि ‘गीता’ उपन्द्यास की इन पंमियों को देखा जा सकता िै- 
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 “गीता फदन भर घर से उडी रिकर पाटी का सामित्य बेचती और चंदा मााँगती। िि 

ररसचय-स्कालर र्थी, इसीमलए कालेज जाना केिल नाम को र्था। जगि-जगि उसे अनेक 

प्रकार का व्यििार ममलता, अनेक प्रकार के उत्तर ममलते। प्रमत शमनिार दोपिर के बाद 

गीता पाटी के दफ्तर जाती र्थी।…मपछ्ले सप्ताि की कामपयों का मिसाब देकर, नई कामपयााँ 

लेती और चन्द्दा भी जो कुछ ममला िोता दे आती। चन्द्दे का मिसाब र्था मजिर के िार्थ में 

और अखबार का मिसाब मेघनार्थ रखता र्था।”75  

 इस तरि की पररदशृ्यात्मक प्रमिमि का प्रयोग उनके सभी उपन्द्यासों में ममलता ि।ै 

इसमें लेखक स्ियं एक नैरेटर की तरि उपन्द्यास की कर्था अर्थिा घटनाओं को सुनाता या 

प्रस्तुत करता ि।ै उपन्द्यास की कर्था को तेजी से और संतुमलत ढंग से आगे बढाने के मलए 

उपन्द्यासकार बीच-बीच में इस पररदशृ्यात्मक प्रमिमि का इस्तेमाल करता रिता ि।ै  

  बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास में पररदशृ्यात्मक प्रमिमि के प्रयोग का 

उदािरण देखा जा सकता ि-ै 

 “सााँझ के समय उनके यिााँ प्रायः बैठक जमा करती। ऐसी िी एक बैठक में रेलगाडी 

उलटने का मनणयय मलया गया र्था। उस समय िि समझ निीं पाया र्था फक ऐसी कारयिाई से 

िोगा क्या। अब जैसे-जैसे समय मनकट आता गया, उसकी समझ में पैठता चला फक उस 

सबका अर्थय क्या िोगा। कुछ फदन पिले गोसाईंजी के यिााँ एक बैठक में जो काययकताय लोग 

इकट्ठा हुए र्थे, िे सब भी इसी पर मिचार करते रि।े स्िभाितः अब उसे लग रिा ि ैफक यि 

काययक्रम गााँिीजी के सत्याग्रि का भाग निीं ि।ै यि तो सीिे-सीिे जीिित्या िोगी; 

नरमेि।”76 

   इसी क्रम में ‘मााँ’ उपन्द्यास में प्रयुि पररदशृ्यात्मक प्रमिमि का उदािरण भी देखा जा 

सकता ि-ै 
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 “चाय पीकर िि बैठक में मनकल आया, उसने देखा फक बूढा भगत चटाई पर बैठ कर 

हुक्का पी रिा िै और अम्मााँ के सामने खेती-बारी की गई-गुजरी िालत का िणयन कर रिा 

ि।ै उसके किने का सार यिी र्था- कमलकाल में बाल-बच्चे उद्दण्ड िो गए िैं, फकसी की बात 

निीं मानते, मन लगा कर काम निीं करते, गाय-बैलों की अच्छी तरि देख-भाल निीं 

करत,े देर तक सोए रिते िैं- आफद-आफद। इसमलए खेती-बारी खराब िोती जा रिी ि।ै सब 

कुछ मिचार कर इसमलए िी उसने अब संसार की माया-ममता को छोड कर संन्द्यासी के 

कर्थनानुसार भगिान् के चरण में अपने को सौंप फदया ि।ै”77 

 उपन्द्यास में गीत और कमिता का प्रयोग उपन्द्यासकार अपने उपन्द्यास में कलात्मकता 

लान े के मलए और उसे िास्तमिक जीिन करीब लाने के मलए करता ि।ै यशपाल और 

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय अपने प्रायः सभी उपन्द्यासों में इस शैली का प्रयोग करते फदखाई 

देते िैं। यशपाल के उपन्द्यासों में किीं कोई पात्र गजल गुनगुनाता िै, किीं कोई पात्र गाना 

गाता िै तो किीं कोई स्त्री पात्र पंजाबी टप्पे और मििाि गीत गाती हुई फदखाई देती ि।ै 

उदािरण के तौर पर यशपाल के ‘झूठा सच’ उपन्द्यास की स्त्री पात्र शीलो, पुष्पा, सीता 

और बीरूमल की बहु द्वारा गाये गये मिदाई गीत को िी देखा जा सकता िै-  

 “आले ते जाले बाबल गुमडयााँ,  

 मेरा नई खेडन ते चाि िोये। 

 मााँ रोंदी दी अाँमगया मभज्ज गई,  

 प्यू रोये दरया बि।े 

 मेरा िीर रोये, सारा जग रोये,  

 मेरी भामभयााँ मन चाि िोये।”78 
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(ि े मपता, मैं तो अभी नन्द्िी हाँ। घर के कानों में, फदिालों के आलों में सभी जगि मेरी 

गुमडयााँ रखी िैं। अभी मेरा गुमडयााँ खेलने का चाि किााँ पूरा हुआ ि।ै मुझे अभी क्यों घर से 

मनकाल दे रि ेिो! मैं घर छोडकर जा रिी हाँ, रो-रोकर मााँ की अाँमगया भीग गयी, मपता के 

रोने से नफदयााँ बि गयीं, भाई को रोता देखकर संसार रो रिा िै, परंतु भामभयों के मन 

प्रसन्न िैं।) 

 इसी तरि ‘देशरोिी’ उपन्द्यास का लख्तई लडका एक िार्थ कान पर रख, दसूरा 

आकाश की ओर उठा गीत गाता हुआ फदखाई देता िै- 

 “दमस्पन खलुदी प्रशाफद मममद 

 पस्ता मत्रमसन्नामशररं गमिन्द्दा 

 स्ये और लगाइबे जडमम द्वमनमद...।”79  

(तेरा रंग गोरा िै जैसे मेम का चेिरा िो। तेरे िक्ष कोमल िैं जैसे कालीन िो और फदल मीठा 

ि ैपर मुझे तो तूने जख्मी कर फदया, जलाकर खाक कर फदया।) 

 बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास में भी जगि-जगि बज्रबुमल भाषा के 

श्लोकों का प्रयोग फकया गया ि।ै उदारणस्िरूप इस उपन्द्यास में ममणक बरॉ द्वारा गाये गये 

बज्रबुमल भाषा की इन पंमियों को देखा जा सकता ि-ै  

 “मररबार बेला ईटो अजाममले नारायण नाम लेइलॅ 

 कोरट जनमरो जॅत मिापाप तारो प्रायमश्चत भइलॅ।”80  

  ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास में गोसाईं जी द्वारा चैतन्द्य मिाप्रभु के मलए गायी गयी पंमियों में 

बंगला भाषा का रसास्िाद िमें प्राप्त िोता िै- 
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     “आपमन आचारर िमय सबारे मशखाय। 

     आपमन ना कैले िमय मशखान नायाय॥”81 

 ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास में अंग्रेजी के िमय-गीत को मिन्द्दी में अनूफदत कर प्रयोग 

फकया गया ि,ै जो इस प्रकार ि-ै  

  “मिान् मचफकत्सक कृपा कर यिााँ पिारे,  

    िे मिान सबके प्रमत सिानुभूमतशील जेसस क्राइस्ट। 

     िे डूबते हुए मनराश, द:ुखी हृदयों से 

     मिुर िाणी में बातें करते िैं-  

     उन्द्िें आनंफदत-प्रफुमललत करने के मलए,  

     अरे सुनो! सुनो मिुर िचन जेसस के।”82 

 व्यंग्यात्मक शैली का प्रयोग रचनाकार अपनी रचनाओं में रोचकता एिं 

प्राभािोत्पादकता लाने के मलए करता ि।ै इस शैली का प्रयोग यशपाल अपने प्रायः सभी 

उपन्द्यासों में बखूबी करते िैं। बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में व्यंग्य उस तरि से 

फदखाई निीं पडता। यशपाल के ‘देशरोिी’ उपन्द्यास की इन पंमियों में व्यंग्यात्मक शैली 

को देखा जा सकता िै-  

 “मोटर और दसूरे यंत्रों से बरी बाबू को घृणा र्थी। जीिन की सादगी को नि कर, उसमें 

मिषमता लाने िाली मशीनरी को भी िे अच्छा न समझते र्थे, परंतु उनका समय जनता का 

समय र्था। कााँग्रेस के काययकतायओं के बहुत कुछ किने-सुनने, समझाने पर समय की बचत 
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करने के मलए उन्द्िोंने मोटर का व्यििार स्िीकार कर मलया र्था।”83 इन पंमियों के माध्यम 

से यशपाल कााँग्रेसी नेता बरीबाबू के जररए उस पूरे िगय के व्यििार और चररत्र पर व्यंग 

करते िैं। 

   भाषण शैली का प्रयोग रचनाकार मिचारों को साियजमनक रूप देने के मलए करते िैं। 

इस शैली का प्रयोग यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने अपने राजनैमतक उपन्द्यासों में 

फकया ि।ै उदािरण के तौर पर यशपाल के ‘झूठा सच’ उपन्द्यास में कामरेड प्रद्युम्न द्वारा 

फदये गये भाषण को देख सकते िैं- 

 “मिदसु्तान की आज़ादी का दशु्मन मब्ररटश साम्राज्यिाद तो ि ैिी जो बिदंसु्तानी कौम 

के मिन्द्द ूऔर मुमस्लम भागों को आपस में लडाकर अपने िश में फकये हुए िै, परंतु मुलक की 

आज़ादी के सबसे बडे दशु्मन िे लोग िैं जो बिदंसु्तान की राजनीमत को सांप्रदामयक संघषय 

का दमृिकोण दे रि ेिैं। बिंदसु्तान की आज़ादी और एकता आज मिन्द्दू-मुमस्लम एकता के 

आिार पर िी सम्भि ि।ै सांप्रदामयक उत्तेजना के बल से, मब्ररटश नौकरशािी की छत्रछाया 

में मंमत्रमंडल बनाने की अपनी भूख पूरी करने के प्रयत्न का पररणाम आपके सामने ि।ै”84 

 इसी तरि बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के ‘पाखी-घोडा’ उपन्द्यास में गोमपनार्थ बरदलै के 

भाषण को देखा जा सकता िै- 

 “यि समय, एक ऐसा समय ि ैजबफक सभी प्रकार की, मभन्न-मभन्न मिचारिाराओं की 

राजनैमतक पार्टययों के लोगों को, भेद-भाि भुलाकर, एकजुट िोकर पाफकस्तान रूपी-ग्राि 

के जबडे में जाने से रक्षा करने के मलए, बचा लेने के मलए, सभी िगों के लोगों को, देश की 

स्ितंत्रता की रक्षा करने के मलए इकट्ठा िोने, संगरठत िोकर आगे बढने का समय ि।ै”85 

  पत्र शैली का प्रयोग उपन्द्यासकार उपन्द्यास के पात्र और पाठक के बीच तादात्म्य 

स्र्थामपत करने एिं पाठक को प्रभामित करने के मलए करता ि।ै यशपाल और बीरेन्द्र कुमार 
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भट्टाचायय दोनों ने इस शैली का प्रयोग अपने कुछ उपन्द्यासों में फकया ि।ै उदािरण के तौर 

पर यशपाल के ‘देशरोिी’ उपन्द्यास की चंदा के द्वारा डॉ. खन्ना को,86 ‘मेरी तेरी उसकी 

बात’ उपन्द्यास में उषा द्वारा अपने मपता िमायनंद पंमडत को87, ‘बारि घंटे’ उपन्द्यास में 

मिनी द्वारा अपनी दीदी जेनी और जीजा पामर को88 ‘झूठा सच’ उपन्द्यास में तारा द्वारा 

डाक्टर प्राणनार्थ को89 भेजे गये पत्रों को देखा जा सकता िै। इसी तरि बीरेन्द्र  कुमार 

भट्टाचायय के ‘मााँ’ उपन्द्यास में बाछा द्वारा मुरुली बरुिा,90 ‘शतघ्नी’ उपन्द्यास में प्रशांत 

द्वारा अपनी मााँ प्रममला91 और ‘प्रजा का राज’ उपन्द्यास में खारटंग द्वारा अपने मपता 

नाजेक92 को भेजे गये पत्र का उदािरण भी देखा जा सकता ि।ै 

 मनोमिश्लेषणात्मक शैली का प्रयोग रचनाकार अपनी रचनाओं में पात्रों के मानमसक 

अंतद्वदं्व को व्यि करने के मलये करते िैं। इस शैली के प्रयोग से पात्रों की चाररमत्रक 

मिशेषताएाँ सिज िी व्यि िो जाती िैं। इस शैली का प्रयोग यशपाल और बीरेन्द्र कुमार 

भट्टाचायय ने अपने उपन्द्यासों में बखूबी फकया ि।ै उदािरण के तौर पर ‘दादा कामरेड’ 

उपन्द्यास में यशपाल द्वारा यशोदा के मनोमिश्लेषण को देखा जा सकता िै- “इनके मन में 

मेरी बाबत संदेि िो गया िै- यशोदा दाएाँ िार्थ की मुठ्ठी पर ठोडी रखे बैठी सोच रिी र्थी। 

संदेि का मिचार आते िी भय और ग्लामन से उसके िोंठ कााँप उठे और अन्द्याय की अनुभूमत 

से क्रोि की भािना ने उठते हुए आाँसुओं को दबा फदया- संदेि आमखर क्यों? मैंने क्या फकया 

ि?ै फकस बात का संदेि? घंटों छ्त की ओर देख-देख िि सोचती- यि मेरा अपमान क्यों 

कर रि ेिैं-मुझ पर यि ज्यादती क्यों कर रि ेिैं?...आमखर मैंने फकया क्या िै?...िरीश को 

रात भर नीचे कमरे में रटकाने की बात उसे याद आ जाती, परंतु यि तो िे जानते निीं और 

जानें तो िे जाने क्या समझें, परंतु मैंने कौन बुरा काम फकया िै?”93 
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 इसी तरि ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास में बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय गोसाईं के मनोभािों का 

मिश्लेषण करते िैं- “गोसाइन सचमुच डर गयी ि।ै िि इस तरि कभी डरी निीं र्थी। पर 

डरने का कोई कारण तो िै निीं। यिी न फक मैं मर जाऊाँ गा? मरना तय ि ैतो मरूाँ गा िी। 

ऐसा किने में कुछ लगता निीं, ककंतु सोचते िी हृदय कााँप उठता ि।ै कोई भी मरने के मलए 

तैयार निीं िोता। सभी जीना चािते िैं।”94  

 पूियदीमप्त शैली का प्रयोग उपन्द्यासकार उपन्द्यास की िर्णयत घटनाओं को आगे बढाने 

के मलए और सार्थ िी उसमें पाठक की रुमच को बनाये रखने के मलए करते िैं। इसमें 

उपन्द्यास का कोई पात्र स्मृमत के आिार पर अतीत की फकसी घटना को याद करता ि ैया 

उसे पुनप्रयस्तुत करता ि।ै इससे कई बार कर्था में रोमांच और कौतूिल बनाए रखने में 

रचनाकार को सहमलयत िोती ि।ै यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के कई उपन्द्यासों 

में इस शैली का प्रयोग फदखाई देता ि।ै उदािरणस्िरूप यशपाल के ‘बारि घंटे’ उपन्द्यास में 

मिनी और फैं टम अपने-अपने जीिन सार्थी की मृत्यु की घटना को याद करते हुए एक दसूरे 

से उसे साझा करते िैं। मिनी अपने पमत रोमी को याद करती हुई किती िै- “रोमी ने मुझे 

झील पर सार्थ ले जाने से इंकार कर फदया- मुझ पर िाँसती िो! किता र्था- तैरना आ गया। 

िषाय में भी चला जाता र्था। मपछ्ले साल िमने अपर माल रोड रौशर िाल का आिा भाग 

फकराये पर मलया र्था। चौदि जुलाई को झडी लगी हुई र्थी परंतु िि तैरने चला गया। 

पडोसी बस्िंग भी उसके सार्थ जाता र्था।...मेरे मन में कुछ िो रिा र्था, नजर बार-बार 

बािर चली जाती र्थी। कई लोग डांडी उठाये हुये आ गये और डांडी बरामदे में रख दी। 

बस्िंग गदयन झुकाये कमरे में आया। मेरा कलेजा िक् से रि गया। बािर मनकली...।...डांडी 

में रोमी िंक (तैरने का जांमघया) पिने मनश्चल पडा। नीला चेिरा, मुाँदी हुई पलकें  मसर 

लुढका हुआ...मैं एकदम बेिोश िो गयी।...समाचार पाकर बरेली से ससुर भी आ गये र्थे। 

लेफकन यिााँ उसके मबना रिना सह्य निीं हुआ। चौर्थे फदन िी लखनऊ चली गयी।”95 
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 इसी तरि ‘मेरी तेरी उसकी बात’ उपन्द्यास में भी पूियदीमप्त शैली का उदािरण देखा 

जा सकता ि ैजब उषा अपने मपता और स्िामी आत्मानन्द्द के बीच हुयी बातचीत को याद 

करती ि।ै96 

 इसी तरि बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के ‘अाँिेरा-उजाला’ उपन्द्यास का पात्र मीनिर 

बचपन की प्रेममका आइिन के सार्थ मबताये पलों को याद करता िै- “इसी बाडी के आम के 

पेड से आम तोडकर उसने आइिन के सार्थ खाया र्था। उन्द्िें बचपन में सार्थ खेलते  देख 

फकीर सािब ने बाप से किा र्था ‘िाि, फकतनी बफढया जोडी ि’ै। फकीर सािब मुसलमान 

र्थे मगर खाउंड और मपता के िे फदली दोस्त र्थे। फकीर सािब की िामणयों का शायद मूलय 

ि।ै जोडी को मि-जोडी कर देने के कारण ज्योमतष-शास्त्र भी गलत सामबत िो गया। मन का 

मििाि िी असली मििाि ि।ै यि बात फकीर सािब ने पिले भी किी र्थी जबफक उन्द्िोंने 

सुना फक अलका के सार्थ उसका मििाि-सम्पकय  टूट गया। अलका से मििाि न िोकर अगर 

आइिन से िोता, तो िो सकता ि ैफक िि सुखी िोता।”97 

 ‘शतघ्नी’ उपन्द्यास का पात्र बंिुराम अपने मपता के सार्थ मबताये बचपन के पलों को 

याद करता ि-ै “शैशि के मचत्र उभरने लगे। ििी रंग ििी गंि। मुझे याद आया जुिाल-खन 

जिााँ आग जलाई जाती र्थी...।िि िमारे जीिन का क्रें रबबंद ुर्था। जिााँ मैं मपताजी के मलए 

मचलम भरता र्था ििााँ मािी मुझे गामलयााँ देती र्थी- तु िैजे से मरे। जिााँ मपताजी िमें 

किामनयााँ सुनाते र्थे- बूढा-बूढी की कछारी किानी, शंकर-अमनरुद्ध की किानी। फकतनी 

बातें जानते र्थे मपताजी। अपने नगर की और शिर की बातें।”98 

 उपयुयि मिचार मिश्लेषण के आिार पर यि स्पि िोता ि ै फक यशपाल और बीरेन्द्र 

कुमार भटाचायय अपने-अपने उपन्द्यासों के मशलप-मििान के प्रमत बेिद सचेत फदखाई पडते 

िैं। उनके उपन्द्यासों का मशलप सुगरठत एिं सुंदर िै, जो उपन्द्यास के कथ्य को उसके 

सिोत्तम रूप में प्रस्तुत कर पाने में सक्षम ि।ै  
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उपसिंार 

प्रस्तुत शोि-प्रबंि ‘यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों का तुलनात्मक 

अध्ययन’ में यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों को तुलनात्मक रूप से 

समझने एिं मिश्लेमषत करने का प्रयास फकया गया िै। सम्पूणय शोि-प्रबंि में यशपाल और 

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों की तुलना स्त्री, स्त्री-पुरुष संबंि, जामत-िणय, िगय 

चेतना एिं आर्र्थयक मिषमता, भारत छोडो आंदोलन की औपन्द्यामसक अमभव्यमि, भारत 

की आजादी और मिभाजन तर्था भाषा एिं कर्था-मशलप के आिार पर करने का प्रयास 

फकया गया ि।ै 

 यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों के तुलनात्मक अध्ययन-मिश्लेषण 

से यि स्पि िोता िै फक इन दोनों उपन्द्यासकारों ने अपने उपन्द्यासों में स्त्री और उससे जुडे 

प्रश्नों को उठाया ि।ै यशपाल एिं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय अपने-अपने उपन्द्यासों में स्त्री-

पुरुष के समानामिकार के स्िर को पूरी ताकत के सार्थ मुखररत करते िैं। यिी कारण िै फक 

उन्द्िोंने अपने लगभग सभी उपन्द्यासों में ऐसी स्त्री पात्रों को रचा जो सफदयों से चली आ 

रिी सडी-गली परंपरा के प्रमत मिरोि करते हुए समाज में नारी जागृमत का आह्िान करने 

का प्रयास करती िैं। इसके सार्थ िी उनके उपन्द्यासों में मचमत्रत मस्त्रयााँ पारंपररक मििाि 

संस्र्था का मिरोि करती हुई फदखाई देती िैं। 

 यशपाल एिं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय दोनों उपन्द्यासकार मशक्षा को स्त्री मुमि का 

अन्द्यतम सािन मानते िैं। इन दोनों उपन्द्यासकारों का मानना ि ैफक मशक्षा स्त्री को उसके 

सामामजक अमिकारों एिं कतयव्यों के प्रमत सजग बनाने में मुख्य भूममका अदा करती ि।ै 

अत: यि अकारण निीं ि ै फक यशपाल एिं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों की 

ज्यादातर स्त्री पात्र, चाि ेिे शिरी िों, ग्रामीण िों या फफर आफदिासी, िे सभी मशमक्षत, 
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मििेकशील एिं अपने सामामजक कतयव्यों और अमिकारों के प्रमत अत्यंत सजग फदखाई देती 

िैं। 

 इन दोनों उपन्द्यासकारों ने अपने-अपने उपन्द्यासों में स्त्री की आर्र्थयक आत्ममनभयरता 

पर मिशेष बल फदया ि।ै यशपाल ने सोमा (मनुष्य के रूप), उषा (मेरी तेरी उसकी बात), 

आफद तर्था बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने कॅली दीदी (मृत्युंजय), माकन (पाखी घोडा), आफद के 

जररए आर्र्थयक रूप से आत्ममनभयर िोने के कारण अपनी शतों पर जीिन व्यतीत करने में 

सक्षम हुई स्त्री का मचत्रण फकया ि।ै 

यशपाल एिं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय- इन दोनों उपन्द्यासकारों ने अपने उपन्द्यासों 

में राष्ट्रीय आंदोलन में पुरुषों की िी भााँमत मस्त्रयों की बराबर की मिस्सेदारी को दशायया ि।ै 

यशपाल के यिााँ मस्त्रयााँ प्रत्यक्ष रूप में आंदोलन में भाग लेती हुई फदखाई देती िैं। ििीं 

दसूरी ओर बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के यिााँ मस्त्रयााँ आंदोलन में प्रत्यक्ष रूप से भाग न लेकर 

परोक्ष रूप से आंदोलन में भाग लेती हुई फदखाई देती िैं। उनके यिााँ मस्त्रयााँ गााँिीिादी 

मिचारिारा से प्रभामित िैं। 

 यशपाल अपने उपन्द्यासों में नारी के प्रमत िमय के मिकृत अप्रोच को उजागर करते 

िैं। इसका स्पि रूप िमें ‘झूठा सच’ तर्था ‘फदव्या’ उपन्द्यास में फदखाई देता ि।ै ििीं, बीरेन्द्र 

कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में स्त्री के प्रमत िमय का यि मिकृत अप्रोच फदखाई निीं देता। 

इसका प्रमुख कारण संभितः यिी िो सकता ि ैफक िे स्ियं िमय के प्रमत आस्र्थािान र्थे। 

यशपाल अपने उपन्द्यासों में मस्त्रयों के मलए सफदयों से चले आ रि ेनैमतक मूलय एिं 

मयायदा की शृंखला की कमडयों को तोडने का भरसक प्रयास करते िैं। यशपाल ने अपने 

उपन्द्यासों में ऐसी स्त्री पात्रों को रचा िै जो यौन-संबंिी अपनी स्ितंत्रता एिं इच्छा को 

व्यि करना अपना मानिीय अमिकार मानती िैं। मगर बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय स्त्री के मुि 

यौन संबंि को अनैमतक मानते िैं। उनका मानना ि ै फक मस्त्रयों के ये अनैमतक कायय एक 

आदशय समाज के मनमायण में बािा उत्पन्न करते िैं। यिी कारण ि ैफक उनके द्वारा रमचत स्त्री 
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पात्र चािे िि शिरी िो या ग्रामीण अपने पमत के अलािा फकसी भी दसूरे पुरुष के सार्थ 

शारीररक संबंि स्र्थामपत करती हुई फदखाई निीं देतीं। 

यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों की मिषय िस्तु चाि े

राजनीमतक िो या सामामजक, प्राय: सभी उपन्द्यासों में स्त्री-पुरुष संबंि को लेकर उनकी 

दमृि स्पि फदखाई पडती ि।ै इन दोनों ने िी स्त्री-पुरुष संबंि में प्रेम को मित्ि फदया ि।ै 

यशपाल का मानना ि ै फक प्रेम मिज आंतररक अनुभूमत निीं ि।ै प्रेम का आकषयण काम 

प्रेररत िोता ि।ै िे स्त्री-पुरुषों के आपसी आकषयण को स्िाभामिक मानते िैं। यशपाल स्त्री-

पुरुष के प्रेम को आमत्मक मानने से इनकार करते िैं। लेफकन बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय प्रेम के 

अध्यामत्मक रूप को स्िीकार करते िैं। उनके द्वारा रमचत पात्र ‘मृत्युंजय’ के मडमम और 

िनपुर, ‘पाखी घोडा’ के सुममत बिन और मिमल भाई के बीच प्रेम का आध्यामत्मक रूप 

फदखाई देता ि।ै यशपाल ने स्त्री-पुरुष संबंिों का मिश्लेषण जिााँ माक्सयिादी नज़ररए से 

फकया िै, ििीं  बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के सामित्य में स्त्री-पुरुष संबंि गांिीिाद से 

प्रभामित फदखाई देता ि।ै यशपाल मििाि-पूिय एिं मििािेतर प्रेम को सिज एिं 

स्िाभामिक मानते िैं, जबफक बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय इस मामले को सिज निीं मानते और 

इसमलए उनके उपन्द्यासों में प्रायः जिााँ किीं भी मििाि-पूिय अर्थिा मििाितेर प्रेम फदखाई 

पडता ि,ै ििााँ उसकी पररणमत अंततः आध्यामत्मक प्रेम के रूप में िोती िै। यशपाल 

मििाि-पूिय काम-संबंि को भी अनैमतक निीं मानते; जबफक बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के 

मलए मििाि-पूिय काम-संबंि िमेशा अनैमतक ि,ै इसीमलए िे ऐसे संबंिों की आदशय 

पररणमत मििाि में देखते िैं। 

यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय इन दोनों उपन्द्यासकारों ने अपन-ेअपन े

उपन्द्यासों में जामत-िणय संबंिी मुद्दों को उजागर फकया ि।ै यशपाल जामत-िणय सम्बंिी 

प्रचमलत मान्द्यताओं का घोर मिरोि करते िैं। िे िणय व्यिस्र्था एिं जामत व्यिस्र्था को 
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समतामूलक समाज के मलए घातक मानते िैं। यशपाल समाज में व्याप्त जामत-िणय संबंिी 

मिषमता को जड से उखाड फें कना चािते िैं। ‘मेरी तेरी उसकी बात’ का ब्राह्मण लडका 

देिदत्त पंमडत अपना िमय पररितयन कर ईसाई बन जाता ि ैऔर स्पि रूप से किता ि ैफक 

मिन्द्दओुं की कु्ररता और कु-संस्कारों को ममटाने के मलए अपना जीिन अर्पयत कर रिा हाँ। 

ििीं, बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय असममया समाज में फैले जामत-भेद से भली-भााँमत पररमचत 

र्थे। उनकी दमृि में प्रचमलत जामत-भेद तुच्छ ि।ै िे मानि को मानि िमय की दमृि से देखने के 

पक्षिर िैं। उन्द्िोंने अपनी इसी मिचार िारा को उपन्द्यासों में मिमभन्न पात्रों ‘मृत्युंजय’ के 

िनपुर, गोसाईं, ‘शतघ्नी’ के बंिुराम, ‘मााँ’ के केन्द्दकुलाई आफद के माध्यम से अमभव्यि 

फकया ि।ै सार्थ िी इन दोनों उपन्द्यासकारों ने जामतगत भेदभाि को दरू करने के मलए 

अपन-ेअपने उपन्द्यासों में अंतरजातीय मििाि को एक मिकलप के रूप में प्रस्तुत फकया ि।ै 

यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के प्राय: सभी उपन्द्यासों में उनकी िगीय 

चेतना साफ फदखाई देती ि।ै यशपाल िगय के सिाल को माक्सयिादी नज़ररए से देखते िैं 

और इसमलए समाज में मौजूद िगय भेद को खत्म कर एक िगयमििीन समतामूलक समाज 

की स्र्थापना के मलए िगय-संघषय के माध्यम से समाज की आर्र्थयक व्यिस्र्था में बदलाि को 

आिश्यक मानते िैं। यशपाल सामामजक अर्थयव्यिस्र्था पर फकसी एक िगय के अमिकार को 

अनुमचत मानते िैं। उनका मानना ि ै फक सामामजक अर्थयव्यिस्र्था पर फकसी एक िगय का 

अमिकार समाज में िगयभेद उत्पन्न करता ि।ै इसमलए उन्द्िोंने समाज में फैली आर्र्थयक 

मिषमता को जड से उखाड फें कने के मलए िगय संघषय को अमनिायय माना ि।ै ‘दादा कामरेड’ 

उपन्द्यास के पात्र मजदरू नेता िररश, ‘देशरोिी’ उपन्द्यास के पात्र नामसर, ‘मनुष्य के रुप’ 

उपन्द्यास के पात्र भूषण सम्पूणय संसार से पूाँजीिाद को जड से उखाड फें कने के मलये तत्पर 

फदखाई देते िैं। लेफकन बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय िगय-संघषय की अमनिाययता को स्िीकार निीं 

करते। उनका मानना ि ै फक गााँिीिादी रचनात्मक कायय, िगय-मैत्री और संशोिनिाद की 
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राि पर चलकर िी एक समतामूलक समाज की स्र्थापना की जा सकती ि।ै‘अाँिेरा-उजाला’ 

उपन्द्यास का मीनिर, ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास का निीन ग्रामीण समाज में फैले शोमषत एिं 

शोषक िगय के अंतर को गांिी के रचनात्मक कायय के जररए समाप्त करने का प्रयत्न करते िैं।  

यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय इन दोनों ने अपने उपन्द्यासों में भारत छोडो 

आंदोलन की अमभव्यमि तर्था उत्तर भारत और असम में उस आंदोलन के प्रभाि को 

उजागर फकया ि।ै यशपाल के मेरी तेरी उसकी बात और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के 

‘मृत्युंजय’ ये दोनों िी उपन्द्यास भारत छोडो आंदोलन की पृष्ठभूमम के आिार पर मलखा 

गया ि।ै मेरी तेरी उसकी बात’ और ‘मृत्युंजय’- इन दोनों िी उपन्द्यासों में समाजिाफदयों 

द्वारा गुप्त रूप से अंजाम दी गयी क्रांमतकारी गमतमिमियों को दशायया गया ि।ै ‘मेरी तेरी 

उसकी बात’ में उषा, रूरदत्त पाठक, मबरजू तर्था उनके अन्द्य सार्थी सोशमलस्ट पाटी के 

प्रभाि में िैं। यशपाल ने इस उपन्द्यास में उत्तर भारत के इलाकों- इलािबाद, बनारस, 

लखनऊ, मबिार आफद में जनता द्वारा, खासकर छात्रों द्वारा भूममगत रिकर की गई 

क्रांमतकारी गमतमिमियों जैसे- रेल दघुयटना, बम मिस्फोट, पुमलस र्थाने पर िमला कर कधजा 

करना, सरकारी कमयचाररयों के बंगले को ध्िस्त करना आफद का िणयन फकया ि।ै उपन्द्यास 

में आंदोलन के दौरान बमलया मजले में मबरजू और अन्द्य गुप्त आंदोलनकाररयों द्वारा 

समानंतर सरकार गरठत फकये जाने का भी मिस्तृत िणयन फकया गया ि।ै ििीं, ‘मृत्युंजय’ 

उपन्द्यास में बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय गोसाईं, अमिना कोंिर, सेिक मिु केिट, जयराम, 

मभमभराम आफद पात्रों के जररए आंदोलन में बिसंा-अबिसंा को लेकर तत्कालीन असम की 

जनता के अंतद्वदं्व को अमभव्यि करने का प्रयास करते िैं। नगााँि के पमश्चमी अंचलों- 

मायाङ, बारपुमजया, बढमपुर, कामपुर आफद में एक ओर जनता गााँिी के अबिसंात्मक 

आंदोलन से प्रभामित र्थी तो दसूरी ओर अत्याचार से पीमडत जनता सुभाष चंर बोस की 
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बिसंात्मक नीमत को अपनाते हुए मृत्युिामिनी सेना गरठत कर रेल दघुयटना आफद को अंजाम 

दे रिी र्थी। ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास में ‘भारत छोडो आंदोलन’ के दौरान अंग्रेजों के मिरुद्ध 

असममया जनता की ऐसी िी बिसंात्मक-अबिंसात्मक प्रमतफक्रया और आंदोलन को सफल 

बनाने में उनके मित्िपूणय योगदान को रेखांफकत करने की कोमशश की गई ि।ै 

यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों के माध्यम से उत्तर भारत और 

असम में भारत की आजादी और मिभाजन के पूिय, दौरान एिं पश्चात् की घटनाओं के 

प्रभाि एिं मिस्तार को समझने और मिश्लेमषत करने का प्रयास फकया गया िै। नौ-सेना 

मिरोि भारत की आजादी के ठीक पिले घरटत एक मित्िपूणय घटना र्थी। भारत की 

आजादी के मलये फकये गये आंदोलनों में से यि एक मित्िपूणय आन्द्दोलन र्था,मजसने मब्ररटश 

साम्राज्यािाद की नींि को मिला फदया। नौ-सेना द्वारा अंग्रेजों के मखलाफ फकये गये इस 

मिरोि का मचत्रण यशपाल के ‘गीता’ और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यास ‘पाखी 

घोडा’ में ममलता ि।ै एक ओर जिााँ यशपाल ने अपने उपन्द्यास में नौ-सेना द्वारा बंबई के 

कुछ स्र्थानों पर फकये गये आंदोलन का मिस्तृत मचत्रण फकया िै, ििीं बीरेन्द्र कुमार 

भट्टाचायय अपने उपन्द्यास में असम की जनता द्वारा इस आंदोलन के दौरान आयोमजत की 

गई सभा-समममतयों के मचत्रण तक िी सीममत रिते िैं। 

देश की आज़ादी और मिभाजन एक िी मसके्क के दो पिलू िैं। देश की आजादी और 

मिभाजन दो ऐसी घटनाएाँ िैं, जो एक सार्थ घरटत हुईं, मगर जिााँ आज़ादी ने भारत के 

लोगों के फदलों को ऊजाय और उत्साि से भर फदया, ििीं मिभाजन ने तमाम भारतिामसयों 

के मन पर एक भयानक छाप छोड दी। यशपाल द्वारा रमचत ‘झूठा सच’ उपन्द्यास मिभाजन 

की पृष्ठभूमम पर मलखा गया ि।ै इस उपन्द्यास में मिभाजन के पूिय, दौरान एिं पश्चात् 

सांप्रदामयकता की आग में जलते देश का मचत्रण फकया गया ि।ै एक ओर जिााँ मिभाजन से 
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पूिय समस्त उत्तर भारत में सांप्रदामयकता का जिर फैला हुआ र्था, ििीं दसूरी ओर मब्ररटश 

सरकार तर्था मुमस्लम लीग द्वारा असम को बंगाल के सार्थ जोडकर पाफकस्तान में शाममल 

फकए जाने की सामजश के मिरोि में असम के प्रमुख नेता लोकमप्रय गोमपनार्थ बरदलै के 

नेतृत्ि में असमिामसयों द्वारा असम में स्र्थायी शासन स्र्थामपत करने तर्था असममया भाषा 

एिं अमस्तत्ि की रक्षा के मलए आंदोलन फकये जा रि ेर्थे। इस आंदोलन में असम के सभी िगय 

के लोगों ने सार्थ फदया। असममया उपन्द्यासकार बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने अपने ‘पाखी 

घोडा’ उपन्द्यास में तत्कालीन असम में गोमपनार्थ बरदलै के नेतृत्ि में असम की जनता द्वारा 

फकये गये इस आंदोलन का मचत्रण बहुत बारीकी से फकया ि।ै  

यशपाल के उपन्द्यास और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों के मिन्द्दी में 

अनूफदत उपन्द्यासों की भाषा का मिश्लेषण और उसकी तुलना करने की कोमशश की गयी ि।ै 

यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में संस्कृत के तत्सम शधदों का प्रयोग 

फदखाई पडता ि।ै बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय की तुलना में यशपाल के उपन्द्यासों में संस्कृतमनष्ठ 

शधदों का प्रयोग अमिक फदखाई देता िै, खासकर फदव्या, अममता और अप्सरा का शाप 

उपन्द्यास में। इन दोनों उपन्द्यासकारों के उपन्द्यासों में स्र्थानीय भाषा का झलक फदखाई 

देता ि।ै इन दोनों उपन्द्यासकारों ने उपन्द्यासों में मिदेशी भाषा का प्रयोग फकया गया ि।ै 

यशपाल के उपन्द्यासों  में प्रसंगानुकूल अंग्रेजी, उदुय, रूसी, पश्तो भाषा का प्रयोग फकया 

गया ि।ै किीं-किीं अंग्रेजी के पूरे-पूरे िाक्यों का भी प्रयोग फकया गया ि।ै ििीं बीरेन्द्र 

कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यास ‘अाँिेरा-उजाला’ में बस एक िी पात्र के जररए पूरे उपन्द्यास में 

एक-दो स्र्थान पर िी अंग्रेजी के पूरे िाक्य फदखाई देते िैं। बाकी अन्द्य उपन्द्यासों में अंग्रेजी 

शधदों के प्रयोग भले िी फदखाई देते िैं, परंतु अंग्रेजी के पूरे-पूरे िाक्य फदखाई निीं देते। 

इसका कारण यि ि ैफक उनके उपन्द्यासों के ज्यादातर पात्र ग्रामीण िैं। 
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इन दोनों उपन्द्यासकारों ने अपने उपन्द्यासों में किीं-किीं आलंकाररक भाषा का 

प्रयोग भी फकया ि।ै इसके सार्थ िी इन दोनों उपन्द्यासकारों के उपन्द्यासों में लोकोमियों 

और मुिािरों का प्रयोग भी ममलता ि।ै यशपाल ने जिााँ अपने उपन्द्यासों में मिन्द्दी के 

मुिािरों और लोकोमियों का प्रयोग फकया िै,ििीं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के अनूफदत 

उपन्द्यासों में असममया के कुछ मुिािरों और असममया की कुछ लोकोमियों का प्रयोग 

मिन्द्दी में अनूफदत कर फकया गया ि।ै परंतु अनुिादकों ने उसके भाि में कोई अंतर निीं आने 

फदया ि।ै सार्थ िी उपन्द्यासों के मिन्द्दी में अनूफदत िोने के कारण कुछ मिन्द्दी के मुिािरों 

और लोकोमियों का प्रयोग भी फकया गया ि।ै अत: यि किा जा सकता ि ैफक इन दोनों िी 

उपन्द्यासकारों के उपन्द्यासों की भाषा सिज, सरल और प्रिािपूणय ि।ै लेफकन बीरेन्द्र कुमार 

भट्टाचायय के उपन्द्यासों की भाषा की तुलना में यशपाल के उपन्द्यासों में भाषाई मिमििता 

अमिक फदखाई पडती ि।ै 

यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में कर्था संरचना, कर्था 

प्रमिमियों आफद का मिश्लेषणात्मक एिं तुलनात्मक अध्ययन करने का प्रयास फकया गया ि।ै 

मिमिि कर्था प्रमिमियों का प्रयोग इन दोनों िी उपन्द्यासकारों के उपन्द्यासों में फदखाई देता 

ि।ै अत: इससे स्पि िोता ि ैफक इन दोनों िी उपन्द्यासकारों के उपन्द्यासों का मशलप सुंदर 

एिं सुगरठत ि,ै जो उपन्द्यास के कथ्य को उसके सिोत्तम रूप में प्रस्तुत कर पाने में सक्षम 

ि।ै 
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शोि-प्रबंि के मित्िपणूय मनष्कषय 

 अध्ययन की सुमििा के मलए प्रस्तुत शोि प्रबंि के मित्िपूणय मनष्कषों को मबन्द्दिुार 

इस रूप में प्रस्तुत फकया जा सकता ि:ै 

1. यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय दोनों ने अपने उपन्द्यासों में स्त्री की आर्र्थयक 

स्ितंत्रता पर बल फदया ि।ै उन दोनों का मानना ि ै फक जब तक स्त्री आर्र्थयक रूप से 

आत्ममनभयर निीं िोगी तब तक उसका शोषण िोता िी रिगेा। 

 

2. यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचाययने अपने उपन्द्यासों में स्त्री मशक्षा को मिशेष 

मित्ि फदया ि।ै 

 

3. यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने अपने उपन्द्यासों में समाज में स्त्री के 

समानामिकार पर बल फदया ि।ै 

 

4. यशपाल के उपन्द्यासों में स्त्री की यौन स्ितंत्रता का स्िर मुखररत हुआ ि।ै मगर बीरेन्द्र 

कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों में स्त्री की यौन स्ितंत्रता का सिाल मित्िपूणय निीं ि।ै 

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय स्त्री की यौन स्ितंत्रता का समर्थयन भी निीं करते। िे एक आदशय 

समाज के मलए स्त्री की यौन स्ितंत्रता को अनैमतक मानते िैं। इसीमलए उनके यिााँ प्रायः 

तमाम स्त्री पात्र, िि चाि ेशिरी िो या ग्रामीण,अपने पमत के अलािा फकसी और पुरुष के 

सार्थ शारीररक संबंि स्र्थामपत करती हुई फदखाई निीं देती।  

 

5. यशपाल ने अपने कुछ उपन्द्यासों में स्त्री के प्रमत िमय के मिकृत अप्रोच को दशायया िै, 

जबफक बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के यिााँ स्त्री के प्रमत िमय का मिकृत अप्रोच फदखाई निीं 

देता। इसका कारण संभितः यि ि ैफक िे स्ियं िमय के प्रमत आस्र्थािान र्थे। 

 

6.  यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने अपने-अपने उपन्द्यासों में राष्ट्रीय आंदोलन में 

भाग लेने िाली मस्त्रयों का मचत्रण फकया ि।ै लेफकन यशपाल के उपन्द्यास की मस्त्रयााँ 
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समाजिादी मिचारिारा से प्रभामित िैं और प्रत्यक्ष रूप से आंदोलन में भाग लेती िैं, 

जबफक बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यास की मस्त्रयााँ गााँिीिादी मिचारिारा से प्रभामित 

िैं और परोक्ष रुप से आंदोलन में भाग लेती िैं। 

 

7. यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय दोनों ने अपने उपन्द्यासों में परम्परािादी 

भारतीय नारी का मचत्रण फकया ि।ै लेफकन दोनों उपन्द्यासकारों की दमृियों में पयायप्त 

मभन्नता ि।ै एक ओर जिााँ बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय भारतीय नारी की सिनशीलता, 

पमतपरायणता और त्याग की मिानता को दशायते िैं, ििीं यशपाल अपने उपन्द्यासों में 

परम्परािादी भारतीय नारी के शोषण और उसके असिाय रूप को उजागर करते िैं। 

 

8. यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय दोनों के उपन्द्यासों में स्त्री-पुरुष का प्रेम फदखाई 

देता ि।ै यशपाल ने स्त्री-पुरुष के आकषयण को सिज एिं स्िाभामिक माना ि।ै िे प्रेम को 

स्त्री-पुरुष की परस्पर संतुमि की कामना और परस्पर आश्रय की भािना के रूप में देखते िैं। 

िे प्रेम रमित यौन संबंि को अनुमचत मानते िैं। िे प्रेम को स्त्री-पुरुष के जीिन की 

स्िाभामिक मााँग के रुप में देखते िैं। यशपाल ने स्त्री-पुरुष संबंिों का मिश्लेषण जिााँ 

माक्सयिादी नज़ररए से फकया िै, ििीं  बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के सामित्य में स्त्री-पुरुष 

संबंि गााँिीिाद से प्रभामित फदखाई देता ि।ै यशपाल मििाि-पूिय एिं मििािेतर प्रेम को 

अमनिाययतः अनैमतक निीं मानते बमलक उसे सिज एिं स्िाभामिक मानते िैं। इसके अलािा 

िे स्त्री-पुरुष के परस्पर आकषयण और प्रेम को स्र्थायी रूप देने के मलए मििाि जैसी संस्र्था 

को अमनिायय निीं मानते। िे मििाि को एक बंिन मानते िैं। ििीं बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय 

मििाि-पूिय एिं मििाितेर प्रेम को सिज निीं मानते और इसमलए उनके उपन्द्यासों में प्रायः 

जिााँ किीं भी मििाि-पूिय अर्थिा मििाितेर प्रेम फदखाई पडता िै, ििााँ उसकी पररणमत 

अंततः आध्यामत्मक प्रेम के रूप में िोती ि।ै यशपाल मििाि-पूिय काम-संबंि को भी 
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अनैमतक निीं मानते, जबफक बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के मलए मििाि-पूिय काम िमेशा 

अनैमतक ि,ै इसीमलए िे ऐसे संबंिों की आदशय पररणमत मििाि में देखते िैं। 

 

9. यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय इन दोनों के उपन्द्यासों में जामत-िणय संबंिी मुद्दों 

को उठाया गया ि।ै यशपाल जामत-िणय व्यिस्र्था को जड से उखाड फें कना चािते िैं, जबफक 

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय का जामत-िणय संबंिी दमृिकोण संशोिनिादी ि।ै यशपाल और 

बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय दोनों ने जात-पात के भेदभाि को दरू करने के मलए अपने 

उपन्द्यासों में अंतरजातीय मििाि को एक मिकलप के रूप में प्रस्तुत फकया ि।ै 

 

10. यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के प्रायः सभी उपन्द्यासों में उनकी िगीय चेतना 

साफ फदखाई पडती ि।ै यशपाल िगय के सिाल को माक्सयिादी नज़ररए से देखते िैं और 

इसमलए समाज में मौजूद िगय भेद को खत्म कर एक िगय मििीन समतामूलक समाज की 

स्र्थापना के मलए िगय-संघषय के माध्यम से समाज की आर्र्थयक व्यिस्र्था में बदलाि को 

आिश्यक मानते िैं। यशपाल केिल मिचार के माध्यम से फकसी फकस्म के सामामजक 

पररितयन के कोरे भाििाद में निीं उलझते िैं। जबफक,बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय समतामूलक 

समाज की स्र्थापना के मलए िगय-संघषय की अमनिाययता को स्िीकार निीं करते। िे 

गााँिीिादी संशोिनिाद के रास्ते समाज में समरसता कायम करना चािते िैं। िे ग्रामीण 

समाज में फैली आर्र्थयक मिषमता को समाप्त करने के मलए िगय-संघषय के बदले श्रेणी-मैत्री 

को आिश्यक मानते िैं। 

11. बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यास ‘मृत्युंजय’ और यशपाल के उपन्द्यास ‘मेरी तेरी 

उसकी बात’ में ‘भारत छोडो आंदोलन’ में जनता की भागीदारी का मिस्तृत मचत्रण फकया 

गया ि।ै यशपाल भारत की आजादी में ‘भारत छोडो आंदोलन’ के मित्ि को स्िीकार निीं 

करते। अपने िामपंर्थी मिचारिारात्मक रुझान के कारण यशपाल ‘भारत छोडो आंदोलन’ 

और उसमें गााँिी की भूममका के प्रमत नकारात्मक रूप से काफी ‘फक्ररटकल’ िैं। यशपाल के 
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मिपरीत बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने ‘मृत्युंजय’ उपन्द्यास में असम की जनता पर गााँिी और 

उनके आंदोलनों के प्रभाि को बहुत िी मित्िपूणय ढंग से दशायया ि।ै ‘मेरी तेरी उसकी बात’ 

उपन्द्यास में आंदोलन में भाग लेने िाले कई िामपंर्थी और समाजिादी युिक-युिमतयााँ 

फदखाई देते िैं, परन्द्तु एक भी गााँिीिादी युिक या युिती उपन्द्यास में मौजूद निीं ि।ै 

यशपाल ने संभितः यि स्पि करने का प्रयास फकया ि ैफक देश के युिािगय की गााँिी की 

अबिसंात्मक नीमत में कोई आस्र्था निीं ि।ै यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने क्रमशः 

उत्तर भारत और असम के कुछ खास मिस्सों में ‘भारत छोडो आंदोलन’ के प्रभाि और 

प्रसार का मचत्रण बहुत िी बारीकी से फकया ि।ै मनश्चय िी मचत्रण की इस प्रफक्रया में दोनों 

रचनाकारों की अपनी-अपनी मिचारिाराओं ने भी अपना काम फकया ि।ै मिचारिारा की 

मभन्नता के कारण ‘भारत छोडो आंदोलन’ के प्रमत और उसके प्रभाि के प्रमत दोनों 

उपन्द्यासकारों के नजररए में पयायप्त अंतर फदखाई पडता ि।ै 

 

12. यशपाल के िृिदाकार उपन्द्यास ‘झूठा सच’ में मिभाजन से पूिय, उसके दौरान एि ं

उसके बाद सांप्रदामयकता की आग में जलते देश का मचत्रण फकया गया ि।ै एक ओर जिााँ 

मिभाजन से पूिय समस्त उत्तर भारत में सांप्रदामयकता का जिर फैला हुआ र्था, ििीं दसूरी 

ओर सांप्रदामयकता का कोई खास प्रभाि असम में फदखाई निीं देता। असम को बंगाल के 

सार्थ जोडकर पाफकस्तान में समम्ममलत करने की सामजश के मिरोि में असम के प्रमुख नेता 

गोमपनार्थ बरदलै के नेतृत्ि में असमिामसयों द्वारा स्र्थायी शासन स्र्थामपत करने तर्था 

असममया भाषा एिं अमस्तत्ि की रक्षा के मलए आंदोलन फकये जा रिे र्थे। असम के 

अमिकांश मुसलमान भी असम को बंगाल के सार्थ ममलाकर पाफकस्तान में शाममल फकए 

जाने के मखलाफ र्थे। बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय ने अपने ‘पाखी घोडा’ उपन्द्यास में असम में 

गोमपनार्थ बरदलै के नेतृत्ि में असम की जनता द्वारा फकये गये इस आंदोलन का मचत्रण 

बारीकी से फकया ि।ै 
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13. यशपाल के उपन्द्यासों में बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यासों की तुलना में भाषाई 

मिमििता नजर आती ि।ै उनके उपन्द्यासों में अंग्रेजी भाषा के पूरे-पूरे िाक्य भी फदखाई देते 

िैं, जो बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के यिााँ ‘अाँिेरा-उजाला’ उपन्द्यास छोडकर अन्द्य उपन्द्यासों 

में निीं ममलते। बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के उपन्द्यास चूाँफक असममया से मिन्द्दी में अनूफदत 

हुए िैं, इस कारण असममया भाषा के कुछ शधदों का प्रयोग ििााँ फदखाई पडता ि।ै यशपाल 

के उपन्द्यासों में मिन्द्दी और र्थोडे-बहुत  पंजाबी के मुिािरे एिं लोकोमियों का प्रयोग 

ममलता ि ैतर्था बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय के अनूफदत उपन्द्यासों में असममया के मुिािरों और 

असममया की लोकोमियों का प्रयोग मिन्द्दी में अनूफदत कर फकया गया ि।ै  

 

14.  यशपाल और बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय दोनों िी उपन्द्यासकारों ने मिमभन्न कर्था-

प्रमिमियों का प्रयोग अपने उपन्द्यासों में फकया ि।ै पत्र, भाषण, व्यंग्य, पूियदीमप्त, दशृ्यात्मक, 

पररदशृ्यात्मक, आफद मिमिि कर्था-प्रमिमियों को इन दोनों िी उपन्द्यासकारों के उपन्द्यासों 

में देखा जा सकता ि।ै तुलनात्मक रूप से यशपाल के उपन्द्यासों में औपन्द्यामसक मशलप की 

मिमििता ज़्यादा ि।ै  
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3. बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय, प्रजा का राज, सामित्य अकादमी, नई फदलली, 2002 

4.  बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय, मृत्युंजय, कृष्णप्रसाद बसंि मागि (अनु.),भारतीय ज्ञानपीठ, 

नई फदलली, 2013 

5. बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय, शतघ्नी, नेशनल पमधलबशंग िाउस, नई फदलली, 1962 

6. बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय, मााँ, लोकनार्थ भराली (अनु.), मिन्द्दी प्रचारक पुस्तकालय, 

िाराणसी, 1963  

7. यशपाल, अप्सरा का शाप, लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद, 2015 

8. यशपाल, अममता, लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद, 2017 

9. यशपाल, गीता, लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद, 2010 

10. यशपाल, दादा कामरेड, लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद, 2016 

11. यशपाल, फदव्या, लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद, 2017 

12. यशपाल, देशरोिी, लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद, 2014 

13. यशपाल, बारि घंटे, लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद, 2015 

14. यशपाल, मनुष्य के रूप, लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद, 2009 

15. यशपाल, मेरी तेरी उसकी बात,लोकभारती प्रकाशन,इलािाबाद, 2018 

16. यशपाल, झूठा सच(भाग-1, 2), लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद, 2018  

17. यशपाल, यशपाल रचनािली(खंड-5), आनन्द्द(संपा.), लोकभारती प्रकाशन, 

इलािाबाद, 2007 
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सिायक ग्ररं्थ : 

मिन्द्दी पसु्तकें :  

1. अयोध्या बसंि, भारत का मुमि संग्राम, प्रकाशन संस्र्थान, नई फदलली, 2012 

2.  इंरनार्थ चौिुरी, तुलनात्मक सामित्य का भारतीय पररपेक्ष, िाणी प्रकाशन, फदलली, 

2010 

3. कामताप्रसाद गुरु, मिन्द्दी व्याकरण, िाणी प्रकाशन, नयी फदलली, 2019  

4. खगेंर ठाकुर, किानी परम्परा और प्रगमत, िाणी प्रकाशन, नयी फदलली, 2018  

5. गोपाल कृष्ण शमाय, यशपाल का उपन्द्यास सामित्य, निचेतना प्रकाशन, फदलली, 2004  

6. गोपाल राय, उपन्द्यास की संरचना,  राजकमल प्रकाशन, नई फदलली, 2012 

7. गोपाल राय, मिन्द्दी उपन्द्यास का इमतिास, राजकमल प्रकाशन, नई फदलली, 2002 

8. चमनलाल, यशपाल के उपन्द्यास, प्रकाशन संस्र्थान, नई फदलली, 2002 

9.  चमनलाल, यशपाल के उपन्द्यासों में राजनैमतक चेतना, प्रकाशन संस्र्थान, नई फदलली, 

1985  

10. चौिायय ममश्र, यशपाल के उपन्द्यासों की सामामजक तर्था राजनैमतक चेतना एिं मशलप-

मििान, संजय बुक सेंटर, नयी फदलली, 2004 

11.  डॉ. अमरनार्थ, नारी मुमि का संघषय, रेमािि पमधलकेशन्द्स प्रा.मल., नोएडा, 2007  

12. डॉ. ऋतु िाष्णेय, यशपाल के उपन्द्यासों में सामामजक यर्थार्थय, मिश्वमिद्यालय प्रकाशन, 

िाराणसी, 2010 

13. डॉ. ज्योमत पांडुरंग गायकिाड, यशपाल के उपन्द्यासों में नारी पात्रों का मचत्रण, 

ए.बी.एस पमधलकेशन, िाराणसी, 2014 

14. डॉ. प्रमोद पाटील, यशपाल के उपन्द्यास, मिकास प्रकाशन, कानपुर, 2008 

15.  डॉ. भ. ि. राजुरकर, डॉ. राजमल बोरा, तुलनात्मक अध्ययन: स्िरूप और समस्याएाँ, 

िाणी प्रकाशन, फदलली, 2004 

16. डॉ. भगिान पाठक, यशपाल के उपन्द्यासों की सामामजक चेतना, रमन बुक सेंटर, 

मर्थुरा, 2010 

17. डॉ. भूमलका मत्रिेदी, यशपाल: व्यमित्ि एिं कृमतत्ि, बचंतन प्रकाशन, कानपुर, 1992 

18. डॉ. मनमोिन सिगल, कर्थाकार यशपाल, उत्तर प्रदेश मिन्द्दी संस्र्थान, लखनऊ, 2007 
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19.  डॉ. रामचंर मतिारी, मिन्द्दी का गद्य सामित्य,  मिश्वमिद्यालय प्रकाशन, िाराणसी, 

2017 

20. डॉ. मिजय कुमार मिठ्ठल जािि, यशपाल के उपन्द्यासों में मचमत्रत पात्रों का स्िरूप 

मिश्लेषण, सामित्य सागर, कानपुर, 2005 

21. देिीशंकर अिस्र्थी, नयी किानी सन्द्दभय और प्रकृमत, राजकमल प्रकाशन, नई फदलली, 

2019  

22.  नामसरा शमाय, औरत के मलए औरत, साममयक प्रकाशन, नई फदलली, 2018 

23. परमानन्द्द श्रीिास्ति, उपन्द्यास का पुनजयन्द्म, िाणी प्रकाशन, नयी फदलली, 2015 

24. प्रो. कमला प्रसाद, राजेंर शमाय, स्त्री: मुमि का सपना, िाणी प्रकाशन, नयी फदलली, 

2014 

25. प्रोफेसर मबमपन चंर, भारत का स्ितंत्रता संघषय, मिन्द्दी माध्यम कायायन्द्ियन 

मनदेशालय, फदलली मिश्वमिद्यालय, 1998 

26. मिुरेश, क्रांमतकारी यशपाल: एक समर्पयत व्यमित्ि, लोकभारती प्रकाशन, 

इलािाबाद, 1979  

27.  मिुरेश, मिन्द्दी उपन्द्यास का मिकास, लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद, 2018  

28. मिुरेश, मिन्द्दी किानी का मिकास, लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद, 2018  

29. मन्द्मर्थनार्थ गुप्त, स्त्री-पुरुष संबंिों का रोमांचकारी इमतिास, िाणी प्रकाशन,  नयी 

फदलली, 2020  

30. यशपाल, गााँिीिाद की शि परीक्षा, लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद, 2018   

31. यशपाल, न्द्याय का संघषय, लोकभारती प्रकाशन, इलािबाद, 2003 

32. यशपाल, माक्सयिाद, लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद, 2018  

33. यशपाल, यशपाल रचनािली(खंड-1 से लेकर 14), आनन्द्द(संपा.), लोकभारती 

प्रकाशन, इलािाबाद, 2007 

34. यशपाल, बसंिािलोकन, लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद, 2019  

35. योगेश सूरी, यशपाल के उपन्द्यासों में नारी जीिन की समस्याएाँ, चंरलोक प्रकाशन, 

कानपुर, 1994  

36. रजनी पाम दत्त, आज का भारत, राममिलास शमाय (अनु.), ग्रंर्थ मशलपी (इंमडया) 

प्राइिेट मलममटेड, फदलली, 2004 

37. राजेंर यादि, उपन्द्यास स्िरूप और संिेदना, िाणी प्रकाशन, 2020 
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38. राजेंर यादि, किानी स्िरूप और संिेदना, िाणी प्रकाशन, नयी फदलली,  2020 

39. राममिलास शमाय, माक्सयिाद और प्रगमतशील सामित्य, िाणी प्रकाशन, नई फदलली, 

1984 

40. रोममला र्थापर, भारत का इमतिास, राजकमल प्रकाशन, नई फदलली, 2021 

41. शंभुनार्थ, मिन्द्दी उपन्द्यास राष्ट्र और िामशया, िाणी प्रकाशन, नयी फदलली, 2016 

42. सरोज गुप्त, यशपाल: व्यमित्ि और कृमतत्ि, अनुराग प्रकाशन, अजमेर, 1970 

43. सुदशयन मलिोत्रा, यशपाल के उपन्द्यासों का मूलयांकन, पराग प्रकाशन, फदलली, 1984  

44. सुममत सरकार, आिुमनक भारत(1885-1947), सुशीला डोभाल(अनु.), राजकमल 

प्रकाशन, नई फदलली, 2018  

45. सुरेन्द्र चरं मतिारी, यशपाल और मिन्द्दी कर्था सामित्य, सरस्िती प्रेस, बनारस, 1956  

46. सुषमा ििन, मिन्द्दी उपन्द्यास, राजकमल प्रकाशन, फदलली, 1961 

47. सौ. शकंुतला प्रताप िाघ (चव्िाण), यशपाल के उपन्द्यासों का अनुशीलन,  अमन 

प्रकाशन, कानपुर, 2012  
 

 असममया पसु्तकें : 

1. अध्यापक नगेन शइफकया, आिुमनक असममया सामित्यर अमभलेख, असम सामित्य 

सभा, जोरिाट, 1977 

2. अमल चंर दास, असममया उपन्द्यास पररक्रमा, बनलता प्रकाशन, गुिािाटी, 2012 

3.  अररन्द्दम बरकटकी, बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय रामिेनु सम्पादकीय, बनलता प्रकाशन, 

गुिािाटी, 2007 

4.  गुणामभराम बरुिा, आसाम बुरंजी, असम प्रकाशन पररषद, गुिािाटी, 2003 

5. गोबिंद प्रसाद शमाय, बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय:उपन्द्यामसक, बनलता प्रकाशन, 

गोिािाटी, 2010 

6.  गोमिन्द्द प्रसाद शमाय, उपन्द्यास आरु असमीया उपन्द्यास, स्टूडेंट्सस स्टोसय, गुिािाटी, 

2009 

7.  डॉ. डम्बरुिर नार्थ, असम बुरंजी, मिद्या भिन, जोरिाट, 1987  

8. डॉ. नगेन ठाकुर, एश बछरर असममया उपन्द्यास, ज्योमत प्रकाशन, गुिािाटी, 2012 

9. डॉ. पराग कुमार भट्टाचायय, आिुमनक उपन्द्यास, असम पमधलबशंग कम्पनी, गुिािाटी, 

1999  
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10. डॉ. प्रफुलल कटकी, स्िराजोत्तर असममया उपन्द्यास समीक्षा, िीणा लाईब्रेरी प्रकाशन, 

गुिािाटी, 2009 

11. डॉ. प्रामप्त ठाकुर, रामिेनुर चुरटगलप मिचार आरु मिश्लेषण, भिानी िुक्स, गुिािाटी, 

2012 

12. डॉ. मलया खाओन्द्द, डॉ. बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय आरु तेओंर उपन्द्यास, सामित्य 

प्रकाशन, गुिािाटी, 2007 

13. डॉ. रत्ना दत्त, मृत्यंजय एरट मिश्लेषण, असममया अन लाइन प्रकाशन, मडब्रुगढ, 2017 

14. डॉ. रमेश चंर कमलता, स्िािीनता आंदोलन आरु असम, असम प्रकाशन पररषद, 

गुिािाटी, 2008 

15. डॉ. सत्येंरनार्थ शमाय, असममया उपन्द्यासार गमतिारा, सौमर प्रकाशन, गुिािाटी, 

2001 

16. डॉ. सत्येंरनार्थ शमाय, असममया सामित्यर समीक्षात्मक इमतिृमत्त, सौमार प्रकाशन, 

गुिािाटी, 2020 

17. डॉ. सागर बरुिा, भारतर स्िािीनता आंदोलनत असमर अिदान,जागरण सामित्य 

प्रकाशन, नगााँि, 2013 

18. डॉ. िेमंत कुमार शमाय, बीरेन्द्र कुमार भट्टाचाययर सामित्य-कृमत, चंर प्रकाशन, 

गुिािाटी, 2001 

19. तरणी पाठक, असमर बुरंजी (प्राक् ऐमतिामसक युगर परा 2016 खृिाधदलोईके), चन्द्र 

प्रकाशन, 2017 

20.  पिनार्थ गोिाई बरुिा, असमर बुरंजी, मि.एरट पामधलकेशन, गुिािाटी, 2017 

21.  बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय, प्रमतपद, चंर प्रकाशन, गुिािाटी, 2015 

22. बीरेन्द्र कुमार भट्टाचायय, राजपर्थे ररमङयाय, चंर प्रकाशन, गुिािाटी, 2016 

23. लक्ष्मीनार्थ तामुली, भारतर स्िािीनता संग्रामत असमर अिदान, ज्योमत प्रकाशन, 

गुिािाटी, 2017 
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पत्र-पमत्रकाएाँ: 

1. इंरप्रस्र्थ भारती )यशपाल मिशेषांक( , नानक चंद (सं.),फदलली, िषय -15 , अंक-4, 

अक्टूबर-फदसंबर, 2003 

2. सामित्यमाला: पूिोत्तर भारतीय सामित्य, कें रीय मिन्द्दी मनदेशालय, नई फदलली, 

2017, 

3. भारतीय लेखक (यशपाल मिशेषांक), भीमसेन त्यागी (सं.), अंक- 5-6, अक्टूबर, 

2003 - माचय, 2004  

4. ितयमान सामित्य (यशपाल मिशेषांक), प्रो. कुाँ िरपाल बसंि (सं.), अंक-10-12, 

अक्टूबर-निम्बर-फदसम्बर, 2003  

 

शधद कोश: 

1. आचायय रामचंर िमाय, प्रामामणक मिन्द्दी कोश, लोकभारतीय प्रकाशन, इलािाबाद, 

1998  

2.  िीरेंर िमाय (संपा.), मिन्द्दी सामित्य कोश खण्ड- 1, ज्ञानमण्डल मलमम., िाराणसी, 

1985  

3. िीरेन्द्र िमाय (संपा.), मिन्द्दी सामित्य कोश, खण्ड- 2, ज्ञानमण्डल मलमम., िाराणसी, 

2015   

4. श्यामसुंदर दास, मिन्द्दी शधद सागर, नागरी प्रचारणी सभा, काशी, 1971 

5. मिन्द्दी एंग्लो-ऐसमीज़ मडक्शनरी, बुिीन्द्र चंर बरुिा, एल.बी.एस पमधलकेशन, 2018  

6. मिन्द्दी-असममया व्याििाररक लघु कोश, कें रीय मिन्द्दी मनदेशालय, मशक्षा मंत्रालय, 

भारत सरकार, 1985  



 

 

बायोडाटा  

1. नाम   : पूजा शमाय 

2. मपता का नाम  : श्री बेद ुशमाय 

3. माता का नाम   : श्रीमती देबी शमाय 

4. पता    : साउर्थ इंरनगर, अगरतला, मत्रपुरा- 799006 

5. जन्द्ममतमर्थ   : 03.12.1991   

6. शकै्षमणक योग्यता  : क) दसिीं (2008) – मद्वतीय श्रेणी  
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