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[i] 

प्राक्कथन  

साहित्य मानव जीवन की संचित अनुभूततयों का चित्र िै । कववता, किानी, उपन्यास, 
नाटक, तनबन्ध, संस्मरण आहि के माध्यम से मनुष्य अपनी आंतररक भावनाओं को 
अभभव्यक्त करता िै । साहित्य िमें विी िेता िै, जो समाज में घट रिा िै । सह्रिय पढ़ता िै 
और स्वयं को इससे जुड़ा िुआ मिसूस करता िैं । उपन्यास में मानव जीवन का लेखा जोखा 
प्रस्तुत ककया जाता िै । जब साहित्यकार भलखता िै, तो वि स्वयं को उसी पररवेश से जोड़ता 
िै, जिााँ से उसका जीवन शुरू िोता िै और अपने भोगे और िेखे िुए सि को वि कल्पना का 
सिारा लेकर रिना में उतारता िै । समय के साथ समाज के स्वरुप में भी पररवततन िोता 
रिता िै । मनुष्य एक सामाजजक प्राणी िै । समाज में िी वि अपने जीवन का आधार तय 
कर, जीवन के आगे की प्रकिया तय करता िुआ समाज में अपनी एक ववभशष्ट पििान 
बनाता िै । गीतांजभल श्री का नाम समकालीन कथा-साहित्य में बिुिचितत िै । प्रखर ितेना 
की संवाहिका गीतांजभल श्री के पास अनुभव का ववपुल भण्डार िै । समकालीन यथाथत को 
उन्िोंने अपने कथा-साहित्य में सूक्ष्म भाविक संवेिनाओं के साथ अनेक रूपों में अन्वेवित 
ककया िै । 

प्रस्तुत लघु शोध-प्रबंध को वविय-प्रततपािन की दृजष्ट से तीन अध्यायों में ववभाजजत 
ककया गया िै ।  

प्रथम अध्याय ‘गीतांजभल श्री का व्यजक्तत्व और कृततत्व’ िै । इस अध्याय को िो 
उप–अध्यायों में बााँटा गया  िै । प्रथम उप–अध्याय में ‘व्यजक्तत्व’ के अतंगतत ्गीतांजभल श्री 
के जन्म, भशक्षा, व्यवसाय, वववाि, एवं सम्मान पर सववस्तार प्रकाश डाला गया िै । द्ववतीय                                                                                              
उप–अध्याय में ‘कृततत्व’ के अतंगतत ्उनके उपन्यास-साहित्य, किानी-संग्रि, एव ंसंपाहित रिना 
का सामान्य पररिय प्रस्तुत ककया गया िैं  । 

       द्ववतीय अध्याय : ‘िमारा शिर उस बरस’ का कथ्य िै । इस अध्याय के अतंगतत 
छः उप–अध्याय िैं । प्रथम उप–अध्याय ‘साम्प्रिातयकता’ के अतंगतत ्साम्प्रिातयकता के कारण 
एवं पररणामों का वववेिन ककया गया िै । द्ववतीय उप–अध्याय ‘शैक्षक्षक राजनीतत’ के अतंगतत ्
ववश्वववद्यालयों में भशक्षा के क्षेत्र में िो रिी गंिी राजनीतत का वणतन ककया गया िै । ततृीय 
उप–अध्याय ‘धाभमतक राजनीतत’ के अतंगतत ्मठ की आड़ में िो रिे धाभमतक पाखडंों की खोखली 
राजनीतत को ववश्लेवित ककया गया िै । ितुथत उप–अध्याय ‘जीवन-मूल्य’ के अतंगतत ्समाज 
में िो रिे जीवन-मूल्यों के पतन को वववेचित ककया गया िै । पंिम उप–अध्याय ‘नारी 



 

[ii] 

सशजक्तकरण’ के अतंगतत ् केन्रीय भूभमका में स्त्री पात्र (श्रतुत), अतंववतरोध की दृजष्ट, स्त्री 
वितस्व का दृजष्टकोण आहि को ववश्लेवित ककया गया िैं । िष्ठ उप–अध्याय ‘मतृ्यु-बोध’ के 
अतंगतत ्मतृ्यु के शाश्वत सत्य को वववेचित ककया गया िैं । 

        ततृीय अध्याय : ‘िमारा शिर उस बरस’ का भशल्प िै । इस अध्याय को िो उप–
अध्यायों में बााँटा गया िै । प्रथम उप–अध्याय ‘भािा’ के अतंगतत ् शब्ि-भण्डार, वाक्य 
ववश्लेिण, मुिावरा एवं लोकोजक्त, प्रतीक, बबम्बों का ववश्लेिण ककया गया िैं । द्ववतीय उप–
अध्याय ‘शैली’ के अतंगतत ् वणतनात्मक, ववश्लेिणात्मक, पत्रात्मक, संवािात्मक, 
मनोववश्लेिणात्मक, आत्मकथात्मक, व्यंग्यात्मक, चित्रात्मक, संकेतात्मक, पूवतिीजतत, 
काव्यात्मक एवं वविारात्मक आहि शैभलयों को सोिािरण ववश्लेवित ककया गया िै । 

       उपसंिार के अतंगतत ्उपयुतक्त अध्यायों स ेप्रातत तनष्किक का समािार एवं समाकलन 
ककया गया िैं ।  

यि लघु शोध-प्रबंध प्रोफ़ेसर सुशील कुमार शमात, आिायत एवं अध्यक्ष, (हििंी ववभाग, 
भमज़ोरम ववश्वववद्यालय, आइज़़ॉल) के तनिेशन में पूणत ककया गया िै । पूज्य गुरुवर का 
स्नेिाशीि, सतत प्रेरणा और सत्परामशक के फलस्वरूप िी यि कायत पूणत िो सका िै । मैं 
उनके प्रतत ववशिे कृतज्ञता का अनुभव कर यि कामना करती िूाँ कक उनका आशीवाति मुझ 
पर सिा बना रिे । प्रोफ़ेसर संजय कुमार, ड़ॉ. सुिमा कुमारी, ड़ॉ. प्रीतत राय एवं श्री अभमि 
वमात के प्रतत आभार व्यक्त करती िूाँ, जजनसे मुझ ेिमेशा सत्यपरामशत भमलता रिा । 

मैं ड़ॉ. रवव प्रकाश भमश्र और मिेन्र गोिारा के प्रतत आभार प्रकट करती िूाँ,  जजन्िोंने 
मुझ ेशोध कायत में सियोग प्रिान ककया । मैं अपने सभी भमत्र, पररवार जनों एवं शुभचितंकों 
की भी आभारी िूाँ, जजन्िोंने मुझ ेइस कायत िेतु सियोग प्रिान ककया ।  

 अतं में मैं उन सभी ववद्वानों के प्रतत आभार व्यक्त करती िूाँ, जजनकी पुस्तकों एवं 
आलेखों से प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष रूप से मुझ ेसियोग भमला । 

 

 

                                                                                                             
िेमलता 
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      प्रथम अध्याय 

गीताांजलि श्री का व्यक्ततत्व एवां कृततत्व 

(क) व्यक्ततत्व :  

साहित्य समाज का दर्पण िै । साहित्य िमें विी देता िै, जो समाज में 
घट रिा िै । जब कोई साहित्यकार लिखता िै तो वि स्वयं को उसी र्ररवेश स े
जोड़ता िै, जिााँ से उसका जीवन शुरू िोता िै और अर्ने भोगे और देखे िुए सच 
को वि कल्र्ना का सिारा िेकर रचना में उतारता िै । समय के साथ समाज के 
स्वरुर् में भी र्ररवतपन िोता रिा िै । मनुष्य एक सामाजजक प्राणी िै । समाज 
में िी वि अर्ने जीवन का आधार तय कर जीवन के आगे की प्रक्रिया तय 
करता िुआ समाज में अर्नी एक ववलशष्ट र्िचान कायम करता िै । गीतांजलि 
श्री का नाम समकािीन कथा-साहित्य में बिुचर्चपत िै । प्रखर चतेना की 
संवाहिका गीतांजलि श्री के र्ास अनुभव का ववर्ुि भण्डार िै । समकािीन 
यथाथप को उन्िोंने अर्ने कथा-साहित्य में सूक्ष्म भाविक संवेदनाओं के साथ 
अनेक रूर्ों में अन्वेवित क्रकया िै । 

(अ) जन्म :  

“गीताजंलि श्री का जन्म 12 जून, 1957 को उत्तर-प्रदेश के मैनर्ुरी 
नामक शिर में िुआ ।”1 इनकी माता का नाम श्री कुमारी र्ांडये और वर्ता का 
नाम अननरुद्ध र्ांडये िै । इनके वर्ता एक आई.ए.एस. अर्धकारी थे । इनके 
वर्ता लसववि–सेवा में िोने के कारण उनका तबादिा उत्तर-प्रदेश के कई छोटे-बड़ े
शिरों - मथरुा, अिीगढ़, मुजफ्फर नगर आहद में िोता रिा । इस कारण बचर्न 
में िी इन्िोंने मध्यवगीय जीवन के बारे में बिुत-कुछ लसखा । वे बचर्न स ेिी 
एक िेखखका बनना चािती थीं । इनका मूि नाम गीताजंलि र्ांडये था । इन्िोंन े
अर्नी मााँ के सम्मान और स्नेि के कारण ‘र्ांडये’ शब्द िटा हदया । अर्नी मााँ 
के नाम का र्ििा शब्द ‘श्री’ अर्ने मूि नाम के र्ीछे जोड़ लिया और अर्ना 
नाम गीताजंलि श्री रखा । 
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(आ) लिक्षा : 

गीताजंलि श्री की प्रारंलभक लशक्षा उत्तर-प्रदेश के ववलभन्न शिरों में िुई । 
इनकी लशक्षा ‘अगें्रजी’ माध्यम से िुई । उस समय यि धारणा थी क्रक वे िी 
स्कूि अच्छे िैं जो अगें्रजी माध्यम के िैं । इन्िोंने हिदंी अननवायप वविय के रूर् 
में रखा । इन्िोंने किा स्नातक िेडी श्री राम कॉिेज, हदल्िी एवं स्नातकोत्तर 
(इनतिास), जवािरिाि नेिरू ववश्वववद्यािय, हदल्िी से क्रकया । इन्िोंने मिाराजा 
सयाजी राव ववश्वववद्यािय, बड़ौदा (गुजरात) से ‘प्रेमचदं और उत्तर भारत के  
और्ननवेलशक लशक्षक्षत वगप’ वविय र्र र्ी-एच.डी की उर्ार्ध प्राप्त की । 

(इ) व्यवसाय :  

गीताजंलि श्री स्वतंत्र िेखखका िैं और “हदल्िी में जस्थत नाटक ग्रुर् 
‘वववादी’ के साथ नाटकों का रूर्ान्तर और मंचन”2 का कायप करती िैं । वे 
‘प्रनतलिवर्’ र्त्रत्रका की सिािकार सलमनत की एक सदस्य िैं । 

(ई) वववाह :  

गीताजंलि श्री ने स्नातकोत्तर के लिए इनतिास वविय को चनुा । र्ररवार 
के िोगों को आशा थी की वि एक आई.ए.एस. अर्धकार बनेगी । इनके वर्ता न े
र्ििी बार इन्िें अर्ने र्ास इनके जन्महदन र्र बुिाया और एक सौ का नोट 
देकर किा क्रक तुम आई.ए.एस. की र्रीक्षा में बठैो और अर्नी मजी से क्रकसी भी 
आई.ए.एस. अर्धकारी से शादी कर सकती िो िेक्रकन िड़का ब्राह्मण िोना चाहिए 
। यि बात सुन कर इन्िोंने र्ैस े विीीँ र्र रख हदए और चरु्चार् चिी गई । 
इन्िोंने अर्नी मर्ज़ी से सुधीर र्ंत से वववाि क्रकया । सुधीर र्ंत एक इनतिासकार 
िैं ।  

(उ) सम्मान :  

गीताजंलि श्री को साहित्य-सेवा के लिए ववलभन्न सम्मान और र्ुरस्कार से 
नवार्ज़ा गया िै । जो इस प्रकार िैं –  

 (1)  यू. के. कथा सम्मान, उन्िें अर्ने किानी संग्रि ‘अनुगूाँज’ के लिए प्रदान   
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      क्रकया गया (1995)   

(2) इंद ुशमाप कथा सम्मान (1998)  

(3) हिदंी अकादमी साहित्यकार सम्मान (2000)  

(4) द्ववजदेव सम्मान (2004)  

(5) कृष्ण बिदेव वैद सम्मान (2013)  

गीतांजलि श्री का व्यजततत्व अनेक संभावनाओं से ओत-प्रोत िै । सम 
सामानयक घटनाओं को रेखांक्रकत करना आर्के व्यजततत्व का अगं िै । 
शलशभूिण द्वववेदी के अनुसार - “अजीब तरि का फतकड़र्न, एक अजीब तरि 
की रवानी, िेक्रकन ये सारी अजजत्रबयतें िी उनके कथाकार को एक व्यजततत्त्व 
प्रदान करती िैं ।”3  

 (ख) कृततत्व : 

गीताजंलि श्री ववववधोन्मुखी प्रनतभा की धनी िैं । इनके कथा-साहित्य में 
जीवन और उसके ववववध र्ििुओं के मध्य अद्भुत तारतम्य िै । व े अर्नी 
रचनाओं को नए अदंाज में लिखती िैं । जब वे सूरत ‘सेंटर फॉर सोशि स्टडीज’  
र्ोस्ट-डॉतटरि अनुसंधान के लिए गईं तो विीं रिते िुए, इन्िोंन ेअर्ना कथा-
साहित्य िेखन आरम्भ क्रकया । इनकी र्ििी किानी ‘बेि-र्त्र’ (1987), ‘िंस’ 
र्त्रत्रका में प्रकालशत िुई । बचर्न में िी इन्िोंने अर्ने आस-र्ास देखा की समाज 
में क्रकस प्रकार की लशक्षा िड़क्रकयों को दी जा रिी थी । क्रकस तरि उनको 
नसीित दी जाती, जजस के लिए उन्िें तैयार क्रकया जाता । इन सब के खखिाफ 
तरि-तरि के कुछ ववद्रोि उनके अन्दर र्क रिे थे । ये िी सब बातें इन्िोंन े
अर्नी रचनाओं में ववलभन्न घटनाओं के माध्यम से व्यतत की िैं । 

ववश्वववद्यािय के समय इनके बिुत से साथी थे । वे छात्रावास में रिने 
की अर्ेक्षा कमरा क्रकराए र्र िेकर रिना ज्यादा र्संद करते थे । इन्िोंने भी उसी 
समय कमरा क्रकराए र्र लिया । उस समय उन्िोंने देखा की जवान िड़क्रकयााँ   
जो कमरा क्रकराए र्र िेती थीं । उनसे कई सवाि र्छेू जाते थे । उनस ेकिा 
जाता था क्रक िर बात की जानकारी मकान मालिक को देनी िोगी । कब वे घर 
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र्र आएाँगीं, कब जाएाँगीं, कौन-कौन उनसें लमिने के लिए आते िैं । ये सब बातें 
अन्दर िी अदंर इनको उकसा रिी थीं, गुस्सा हदिा रिी थीं । र्ूरी जस्थनत का 
समावेश एक सामाजजक सोच को िेकर बिुत कुछ इनके अन्दर उत्र्न्न िो रिा 
था और इन सब को लमिाकर इन्िोंने उर्न्यास, किाननयों की रचना की ।  

गीताजंलि श्री साहित्य की छात्रा निीं थीं । न िी इन्िोंने हिदंी साहित्य 
की लशक्षा कोई ववशिे प्रक्रिया के तौर स ेप्राप्त की । इन्िोंने जो कुछ भी साहित्य 
के बारे में र्ढ़ा अर्न-ेआर् र्ढ़ा । जजस कारण जब इन्िोंने तय क्रकया क्रक िेखन 
कायप हिदंी साहित्य में करना िै, तो इन्िें काफी हदतकतें आई । इन्िोंन ेनए लसरे 
से हिदंी सीखी और हिदंी साहित्य को र्ढ़ा । इन्िोंने हिदंी िेखन कायप शुरू करने 
से र्ििे हिदंी साहित्य के साथ, अगें्रजी साहित्य, रूसी साहित्य, जार्ानी साहित्य, 
ववतटोररयन साहित्य और ब्िैक इंडडयन साहित्य भी खबू र्ढ़ा ।  

गीतांजलि श्री के चार उर्न्यास प्रकालशत िैं - ‘माई’ (1993), ‘िमारा शिर 
उस बरस’ (1998), ‘नतरोहित’ (2001), ‘खािी जगि’ (2006) । गीतांजलि श्री के 
तीन किानी-संग्रि प्रकालशत िैं – ‘अनुगूाँज’ (1991),  ‘वैराग्य’ (1999), ‘यिााँ िाथी 
रिते थे’ (2012) । इन्िोंने संर्ादन की हदशा में भी सरािनीय कायप क्रकया िै । 
इनकी सम्र्ाहदत कृनत िै - ‘अजे्ञय किानी संचयन’ (2012) । ये नई हदल्िी में 
जस्थत नाट्य संस्था ‘वववादी’ तथा ‘नेशनि स्कूि ऑफ़ ड्रामा’ में र्टकथा िेखक 
के रूर् में जुडी िैं । ‘िमारा शिर उस बरस’ उर्न्यास को 2011 में ‘नेशनि 
स्कूि ऑफ़ ड्रामा’ द्वारा रंगमंच र्र प्रस्तुत क्रकया गया । इनके उर्न्यासों के 
अनुवाद अनेक भािाओं में िुए िैं – अगें्रजी, फ्रें च, जमपन, सत्रबपयन, बांग्िा, 
गुजराती, उदूप । इनका र्ििा उर्न्यास ‘माई’ का अगें्रजी अनुवाद ‘कािी फॉर 
वीमेन’ (2002) का नीता कुमार ने क्रकया । ‘कािी फॉर वीमेन’ को साहित्य 
अकादमी र्ुरस्कार से भी नवाजा गया । ‘नतरोहित’ उर्न्यास का अगें्रजी में 
अनुवाद रािुि सोनी ने ‘द रूफ त्रबनीथ देयर फीट’ (2013) में क्रकया । ‘खािी 
जगि’ का अनुवाद अगें्रजी में ननवेहदता मेनन ने ‘द एम्प्टी स्र्ेस’ (2011)क्रकया ।  
(अ) उपन्यास - साहहत्य : 

“उर्न्यास शब्द दो शब्दों से लमिकर बना िै – उर्+न्यास । ‘उर्’ का अथप 
िै - समीर् और ‘न्यास’ का अथप िै – रखना । इस तरि ‘उर्न्यास’ का शब्दगत 
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अथप िै - ‘समीर् रखना’ या (मनुष्य) के ननकट रखी िुई वस्तु अथापत ्वि वस्तु 
या कृनत जजसको र्ढ़कर िगे की वि िमारी िी िै, इसमें िमारे िी जीवन का 
प्रनतत्रबम्ब िै, इसमें िमारी िी कथा िमारी िी भािा में किी गयी िै ।”4  
उर्न्यास में मानव जीवन अर्ेक्षाकृत अर्धक समीर्ता के साथ र्चत्रत्रत िोता िै । 
यि मानव जीवन के आंतररक एवं बािरी जीवन की एक र्ूणप व्यार्क झााँकी 
प्रस्तुत करने का सशतत माध्यम िै । 

समकािीन हिदंी उर्न्यासों में महििा िेखखका, अर्नी एक नयी र्िचान 
िेकर हिदंी कथा-साहित्य में आईं । समग्र हिदंी साहित्य जगत ने एक स्वर से 
माना िै क्रक हिदंी साहित्य में स्त्री-ववमशप सम्बजन्धत साहित्य अब र्ूणपत: 
र्ररवनतपत िो गया िै । समय के बदिते रूर्, और आवश्यकता के कारण साठ के 
दशक के बाद हिदंी साहित्य में महििा िेखखकाओं का आगमन बड़ी तेजी से िुआ 
और सदी के अतं तक आते-आते हिदंी साहित्य में इनकी संख्या बढ़ी और 
उर्न्यासों में एक वैचाररक र्ररवतपन िुए । यिी वैचाररक र्ररवतपन इनको हिदंी 
साहित्य में उच्च लशखर र्र िे गए ।  

      समकािीन हिदंी उर्न्यास िेखन के माध्यम से अनेक महििा िेखखकाओं 
ने नारी जीवन के ववलभन्न प्रश्नों, उनके उत्र्ीड़न के साथ उनको नया रूर् हदया, 
साथ िी उनकी अजस्मता की ऊाँ चाइयों के साथ उनको रेखांक्रकत क्रकया । 
समकािीन महििा िेखखका समाज में िी निीं बजल्क हिदंी साहित्य में भी अर्नी 
स्वायत्तता स्थावर्त करना चािती िैं । रूहढ़वादी संस्कारों के र्ीछे अर्नी आाँखे बंद 
करके चिने की बजाए इन्िोनें अर्नी समस्याओं को अर्नी िेखनी द्वारा 
सफिता र्ूवपक सबके सामने उजागर क्रकया । ‘चाक’, ‘आवा’ं, ‘माई’, ‘नछन्नमस्ता’ 
आहद उर्न्यासों इनके ननदशपन िैं । जजनमें स्त्री-ववमशप की आतंररक र्ीड़ा को 
उजागर क्रकया िै । समकािीन उर्न्यास ‘इदन्नमम’, ‘नतरोहित’, ‘िमारा शिर उस 
बरस’ जैसे उर्न्यासों में उत्तर -आधनुनकता की आिाट भी सुनाई र्ड़ती िै । 

      समकािीन हिदंी उर्न्यास के क्षेत्र में गीताजंलि श्री एक अिग मुिावरा िे 
कर सामने आई  िैं । इन्िोनें हिदंी कथा-साहित्य में कथ्य और लशल्र् दोनों 
स्तरों र्र अर्नी अिग र्िचान बनाई िै । इनका कथा साहित्य एक अिग स्त्री-
ववमशप को रेखांक्रकत करता िै । यद्र्ी वे स्त्री-ववमशप की घोवित ववमशपकार निी ं
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िैं  तथावर् इन्िोनें अर्ने कथा-साहित्य में स्त्री-ववमशप को नई हदशा और नये 
आयाम हदये िैं । 

(i) माई  

‘माई’ गीतांजलि श्री का र्ििा उर्न्यास िै । यि उर्न्यास 1993 में 
राजकमि प्रकाशन, नई हदल्िी से प्रकालशत िुआ िै । ‘माई’ एक िघ ुउर्न्यास 
िै । प्रस्ततु उर्न्यास में मुख्य र्ात्र ‘माई’ को कें द्र त्रबदं ुबनाकर, वर्तसृत्तात्मक 
व्यवस्था के कारण िगातार शोवित िो रिी िाखों माईयों का रेखांकन क्रकया िै । 
उर्न्यास में कुि छि र्ात्र िैं – दादा, दादी, बाबू, माई, सुननैा और सुबोध (भाई-
बिन) । दादा ड्योडी के बािर अर्ना िुतम चिाते िैं तो दादी ड्योडी के अदंर 
अर्ना िुतम माई र्र चिाती िैं । बाबू अर्न ेमें िी सीलमत स्वत्व वविीन व्यजतत 
िै । जैसे–तैसे उन्िोंने अर्नी इंजीननयररगं में डडप्िोमा िालसि क्रकया और शिर के 
नामी औद्योर्गक काम्प्िेस में नौकरी प्राप्त की । माई सबकी की आज्ञाकारी िै 
। सबकी देखभाि करना, उनकी सेवा करना माई का सबसे मित्वर्ूणप कायप िै । 
माई सबका ध्यान रखने में इतनी व्यस्त िैं क्रक उसकी कमर झुक गई िै । इन 
सब के बावजूद माई अर्ने दैननक कायप की हदनचयाप में व्यस्त िैं । सुबोध और 
सुनैना दोनों िी आधनुनकतम ववचारों की र्िचान िैं, जो ड्योडी के अन्दर निीं 
बजल्क उसके बािर जीना चािते िैं । उर्न्यास में सुनैना ने अर्नी स्मनृत के 
सिारे अर्नी माई को कें द्र में रख कर, अर्ने र्ररवार की अन्तरंग कथा किती िै 
। इस प्रकार िेखखका उर्न्यास में एक सामन्तीय र्ररवार की तीन र्ीढ़ीयों की 
नारी चतेना की कथा र्ाठकों के सामने प्रस्तुत करती िै । र्ििी र्ीढ़ी, दादी 
ड्योडी की सीमाओं में कैद िै, र्रंत ुअर्ने में सतंषु्ट िै । दसूरी र्ीढ़ी, माई ऊर्र 
से शांत, सबकी सेवा करने वािी र्रन्तु भीतर िी भीतर सुिग रिी िै । तीसरी 
र्ीढ़ी, सुनैना ड्योडी के अन्दर निीं बजल्क ड्योडी से बािर ननकिना चािती िै ।  

माई की चुप्र्ी और िगातार सबके सामने झुकी रिने के कारण 
वर्तसृत्तात्मक व्यवस्था की प्रतीक ड्योढ़ी के आतंररक आतंक में दोनों के बीच 
एक संघिप चिता रिता िै । 
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दादा-दादी की दादार्गरी और बाबू का दब्बूर्न और नीच-ेनीच ेचिती बाबू 
की अय्यासी, ये सब माई की स्वीकृनत के कारण िी ड्योढ़ी के अदंर सुचारू रूर् 
से क्रियाशीि िै । वर्तसृत्ता व्यवस्था ने माई को ासा कठोर बना हदया क्रक वि 
िमेशा झुकी िुई रिती िै । वि बिुत कम बोिती िै । उसका काम कभी रुकता 
निीं, सुबि से िेकर रात तक सारे काम माई को िी करने िोते िैं । सुबि उठकर 
घर की झाड़ू-बुिारी करना, चतकी चिाना, खाना बनाना, र्रोसना, बतपन–साफ़ 
करना, र्ानी भरना, त्रबस्तर त्रबछाना, कर्ड ेधोना, बच्चों को जगाना, खखिाना-
वर्िाना, सुिाना आहद सारे काम माई को िी करने िोते िैं । इन सब कामों को 
करते-करते माई की कमर झुक गई । ददप के कारण क्रफर भी माई मौन िै, सि 
रिी िै । इन सब के साथ दादी के तानों को भी सि रिी िै । शायद माई झुक 
कर काम कर रिी िै, ताक्रक ड्योडी की नाक किी नीची न िो जाए । ये निीं िै 
क्रक माई लशक्षक्षत निीं िै । माई लशक्षक्षत िै और उच्च लशक्षा प्राप्त िै । 
वर्तसृत्ताधाररयों के लिए उनका लशक्षक्षत िोना या न िोना कोई मायने निी ंरखता 
। जब बाबू माई को तिब िेकर जाते िैं, र्रन्त ुमाई का एम.ए. र्ास िोना िी, 
बाबू के लिए शमप की बात बन जाता िै । 

दादा चािते िैं क्रक सुनैना अगें्रजी सीखे र्रन्तु अंगे्रजी बोिे निीं । अगें्रजी  
िी निीं बजल्क हिदंी भी न बोिे । सुनैना में इतना भी सािस निीं िोता क्रक वि 
अर्ने दादा की आाँखों में आाँखें डाि कर ड्योडी के बािर जा सके, खेि सके । 
दादा की नर्ज़रों में सुनैना और सुबोध के लिए अिग-अिग ननयम िैं । जिााँ 
सुनैना ड्योडी के बािर निीं जा सकती, विीं सुबोध बािर िॉस्टि में रिता िै । 
माई के लिए तो दोनों िी एक समान िैं । भिे िी माई मौन िै अर्ने लिए निी ं
िड़ती र्रन्तु माई के अंदर सािस और हिम्मत भी िै, जजस कारण वि दोनों 
बच्चों को दादा-दादी से छुर्ाकर वर्छिे दरवाजे से बािर खेिने के लिए ननकाि 
देती िै । उनके जायज और नाजायज कायों को, उनके व्यविारों को, बातों को 
अर्ने मौन की ओट में नछर्ाकर उन दोनों को िर खतरे से बचाती िै ।  

सुनैना और सुबोध दोनों का िक्ष्य िै - माई को ड्योडी की कैद से आजाद 
करना िै । दादा-दादी की मतृ्यु के बाद िी माई ड्योढ़ी की सीमा से बािर आती 
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िै । माई का ड्योडी से बािर आना क्रकसी के प्रयत्न से निीं िोता, बजल्क व्यजतत 
के न रिने से िोता िै ।  

अतं में सुननैा जो की आधनुनक ववचारधारा से प्रभाववत िै, किती िै – मैं, 
माई निीं बनना चािती जो सर झुकाए, आाँखें जमीन र्र गड़ाए, दसूरों की सुने, 
दसूरों की मजी से चिे । स्वयं की कोई अजस्मता िी न िो । इस कारण सुनैना 
चिी जाती िै ववदेश, ड्योडी की सीमा को िााँघते िुए ।  

(ii) हमारा िहर उस बरस : 

गीताजंलि श्री का दसूरा उर्न्यास ‘िमारा शिर उस बरस’ सन ्1998 में 
राजकमि प्रकाशन, नई हदल्िी से प्रकालशत िुआ । प्रस्तुत उर्न्यास बाबरी 
मजस्जद ववध्वंस की घटना से प्रभाववत िै । इस उर्न्यास को िेखखका ने 
साम्प्रदानयकता और उसके भय को कें द्र में रख कर लिखा िै । उर्न्यास में न 
तो काि ननधापररत िै, न िी कोई स्थान का उल्िेख क्रकया गया िै । ‘िमारा शिर’ 
कोई भी िो सकता िै ‘उस बरस’ कभी िी िो सकता िै । 

िेखखका ने हिन्दतु्ववादी साम्प्रदानयकता का र्चत्रण बिुत प्रभावशािी रूर् 
से क्रकया गया िै । उर्न्यास में एक शिर और उस शिर में एक मठ, एक 
ववश्वववद्यािय िै, जो साम्प्रदानयक तनाव को अर्नी राजनीनतक गनतववर्धयों स े
और अर्धक तेज करते िैं । उर्न्यास में दद्द,ू श्रनुत, िनीफ़, शरद, प्रो.नंदन 
आहद प्रमुख र्ात्र िैं । दद्द,ू धमप-ननरर्ेक्षता के चररत्र में िै । दद्द ूके अनतररतत 
सभी र्ात्र प्रतीकात्मक चररत्र में िैं । जो सांप्रदानयक दंगों के ववलभन्न र्क्षों को 
प्रकाश में िाने का प्रयास करते िैं । िनीफ़ और श्रनुत दोनों र्नत-र्त्नी िैं । शरद 
दोनों का दोस्त िै । शिर का ‘मठ’ सांप्रदानयक शजतत का कें द्र िै । शिर में दंगे 
करवाना, जुिूस ननकािना, भड़काऊ भािण देना, िोगों को दसूरे समुदाय के प्रनत 
भड़काना आहद सारी गनतववर्धयााँ ‘मठ’ के द्वारा िी संचालित िोती िैं । र्ररणाम 
स्वरुर् शिर में तनाव र्दैा िोता िै । िोग अर्न ेिी घरों में सुरक्षक्षत निीं िोत े। 
उनके मन में भय और आतंक का डर रिता िै । ‘मठ’ के र्ास  एक 
ववश्वववद्यािय भी िै, जो सांप्रदानयक तनाव का फायदा उठाता िै । लशक्षा की 
आड़ में अर्नी राजनीनतक गनतववर्धयों द्वारा साम्प्रदानयकता की आग में घी 
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डािता िै । ववश्वववद्यािय के समाजशात्र ववभाग में ववभागाध्यक्ष नंदन, ववभाग 
को दंगों के कारणों की जााँच और उसके र्ररणाम की ररर्ोटप तैयार करने के लिए 
किता िै । इसी ववभाग में शरद और िनीफ़ भी प्रोफ़ेसर िैं । ररर्ोटप अखबार में 
छर्ती िै । शरद को हिन्द ूिोने के कारण, उसे छोड़ हदया जाता िै और िनीफ़ 
को मुसिमान िोने के कारण, साम्प्रदानयक ताकतों का सारा आिोश िनीफ़ को 
अर्ना िक्ष्य बनाता िै । उसको अनेक प्रकार से मानलसक यातनाएाँ दी जाती  िैं 
। ववभागाध्यक्ष नन्दन इस र्ररजस्थनत का िाभ उठाने के लिए ववभाग में िनीफ़ 
के खखिाफ कुचि  रचता िै । ववभाग के सभी कमपचाररयों को िनीफ़ के ववरुद्ध 
भड़काता, यिााँ तक की उसके दोस्त शरद को भी । ववद्यार्थपयों को िनीफ़ के 
खखिाफ कर देता िै । छात्र यूननयन िनीफ़ को ववभाग स ेिटाने का ररजोल्यूशन 
र्ास करती िै । िनीफ़ अकेिा िो जाता िै ।  

दसूरी तरफ ‘मठ’ में मिंत की ित्या िो जाती िै । उसे शिीद बना हदया 
जाता िै । र्ूरी घटना को राजनीनतक रंग हदया जाता िै । शिर में अशानंत का 
मािौि र्ैदा िोता िै । र्ुलिस िनीफ़ को संभि कर रिने का सुझाव देती िै । 
शिर में जगि-जगि दंगे िोने िगते िै । सारा मािौि उस बरस का दम घोंटू िो 
जाता िै । गीताजंलि श्री के उर्न्यास ‘िमारा शिर उस बरस’ में साम्प्रदानयक 
ववमशप के बिाने हिन्द-ूमुजस्िम संबंधों के उन सभी र्ििुओं र्र प्रकाश डािती िै 
। जजनकी वजि से इन दोनों समदुाय में ववध्वंसात्मक प्रवनृतयााँ जन्म िेती िैं। । 

(iii) ततरोहहत :  

गीताजंलि श्री का तीसरा उर्न्यास ‘नतरोहित’ सन ् 2001 में राजकमि 
प्रकाशन, नई हदल्िी से प्रकालशत िुआ । ‘नतरोहित’ उर्न्यास में मध्यवगीय 
समाज की किानी को प्रस्तुत क्रकया गया िै । िेखखका ने इसकी कथावस्तु में 
नारी अजस्मता से जुड़ ेववलभन्न र्क्षों र्र भी प्रकाश डािा िै । इस उर्न्यास में 
नारीवादी हिसंा का र्चत्रण क्रकया गया िै । िमारे भारतीय समाज में नारी र्र 
र्ुरुि-सत्ता सदैव िावी रिी िै । नारी भोगवाद, अन्याय, शोिण का लशकार बनती 
िै । जजसके र्ररणाम स्वरुर् कभी-कभी वि इन सब अन्याय के खखिाफ ववद्रोि 
भी कर बैठती िै । इस उर्न्यास में िेखखका ने ववद्रोि के साथ-साथ, उर्ेक्षक्षत 
और शोवित स्त्री से स्त्री की सिानुभूनत के सम्बंधो का भी वणपन क्रकया िै । 
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इस उर्न्यास में तीन प्रमुख र्ात्र िैं – त्रबटवा, ििना और चच्चो (बिन 
जी) । कथानक में एकमात्र मित्वर्ूणप र्ुरुि र्ात्र ‘त्रबटवा’ िै । त्रबटवा की मााँ 
ििना िै । ििना त्रबटवा को जन्म जरुर देती िै, र्र उसकी मााँ निीं बन र्ाती 
। उसका िािन-र्ािन ििना की सिेिी बिन जी करती िै । जजस ेवि चच्चो 
किता िै । बचर्न स ेिी वि चच्चो को अर्नी मााँ के रूर् में देखता िै । जजतना 
िगाव त्रबटवा को चच्चो से िै, उतना िी अिगाव ििना स ेिै । उसे दुुःख िोता 
िै क्रक उसका जन्म ििना की कोख से तयों िुआ, चच्चो की कोख स ेतयों निीं 
िुआ । चच्चो की मतृ्यु त्रबटवा को अंदर से तोड़ देती िै । िर र्ि, िर घड़ी, घर 
के कोने–कोने से उसे चच्चो की स्मनृतयााँ घेरे रिती िैं । इस उर्न्यास की 
कथावस्तु, इन्िीं स्मनृतयों के घटनािम र्र आधाररत िै ।  

ववजय मोिन लसिं का मानना िै क्रक - “वणपन र्द्धनत घटनाओं तथा 
दृश्यों को चाक्षुि रूर् में प्रस्तुत करने वािी िै – यानन जिााँ सब कुछ िोता िुआ 
हदखाई र्ड़,े क्रकन्तु यि हदखाई र्ड़ना भी बिुत प्रत्यक्ष निीं िोता, बजल्क सब कुछ 
धुाँध में घहटत िोता िुआ िी हदखाई र्ड़ता िै ।”5 ििना और चच्चो दोनों में 
गिरी लमत्रता िै । दोनों के बीच सिानुभूनत, मनोगत इच्छाएाँ, और वासनाएाँ िैं । 
दोनों के बीच तटस्थ अनुराग िै । दोनों का अनुराग काम-प्रेररत िैं । प्रस्तुत 
उर्न्यास में एक िेबरनम िाउस की रिस्यमयी छत िै, जो मुिल्िे के तमाम 
घरों को जोड़ती िै । यि छत ववशाि खिुी सावपजाननक जगि िै । जिााँ चच्चो 
और ििना दोनों के अतंमपन घेरों से भर जाती िै । उर्न्यास में सभी घटनाओं 
का वणपन बिुत सूक्ष्म क्रकया गया िैं । ‘बीसवी ं शताब्दी का हिदंी साहित्य’ में 
ववजय मोिन लसिं लिखते िै - “और्न्यालसक प्रयोग की दृजष्ट से अर्ेक्षाकृत नई 
कथाकार, गीताजंलि श्री के ‘नतरोहित’ में र्यापप्त संभावनाएाँ हदखाई र्ड़ती िैं, इस 
उर्न्यास में उन्िोंने उर्न्यास के र्रम्र्रागत ढांचे स े र्थृक् एक नई संरचना 
ननलमपत की िै ।”6 

(iv) खािी जगह : 

     गीताजंलि श्री का चौथा उर्न्यास ‘खािी जगि’ सन ्2006 में राजकमि 
प्रकाशन, नई हदल्िी से प्रकालशत िुआ । प्रस्तुत उर्न्यास में क्रकसी अनाम शिर 
का एक अनाम ववश्वववद्यािय िै । उस ववश्वववद्यािय में क्रकसी र्ाठ्यिम से 



11 
 

सम्बंर्धत कोई प्रवेश र्रीक्षा िोने वािी िै । उस र्रीक्षा के लिए दरू-दरू से छात्र-
छात्राएाँ आते िैं । उस ववश्वववद्यािय में एक कैफे िै । बिुत स ेववद्याथी उस 
कैफ़े में जाते िैं । तभी अचानक उस ववश्वववद्यािय के कैफ़े में एक ववस्फोट 
िोता िै । उस ववस्फोट में बिुत से िोग मारे जाते िैं । सारी जगि तिस-निस 
िो जाती िै । चारो तरफ धआुाँ और खनू िी खनू त्रबखरा िोता िैं । विीीँ उस कैफ़े 
के एक कोने में, एक खािी जगि में तीन बरस का एक बच्चा, जीववत लमिता 
िै । विी बच्चा इस उर्न्यास का नायक िै । उस घटना के बीत जाने के बरसों 
बाद, वि अर्ने कड़वे अनुभव को बयान करता िै । जीववत और मुजच्छपत 
आवस्था में खनू से िथ-र्थ वि उस कैफ़े में र्ड़ा र्ाया जाता िै । उस बच्च ेका 
न तो कोई दावेदार िै और न िी उस के बारे में क्रकसी को कोई जानकारी िै । 
वि कौन िै, इसके माता-वर्ता, उसका हठकाना क्रकसी को कुछ निीं र्ता । स्वयं 
उस बच्च ेको भी निीं र्ता अर्ने र्ररवार वािो के बारे में ।  

कैफ़े में मारे गए िोगों में एक अठारि बरस का िड़का भी िै, जो प्रवेश 
र्रीक्षा देने आया था । जजसकी तिाश में उसके माता-वर्ता विााँ उस जगि आत े
िैं । व ेअर्ने मरे िुए बटेे के त्रबखरे िुए अवशिेों के साथ-साथ उस जीववत बच्च े
को भी अर्ने साथ िे जाते िैं । उस बच्च ेका िािन-र्ािन वे अर्ने बेटे की 
तरि करते िैं । बच्च ेका बचर्न, उस मतृ िड़के की यादों की छाया में, उसकी 
आदतों में, रुर्चयों में गुजरता िै । उसके माता-वर्ता उस बच्च ेको अर्ने मतृ 
अठारि बरस के िड़के की जगि देते िैं, बजल्क उसका सारा ववकास भी अर्ने 
बेटे जैसा करते िैं । जजस कारण वि ननरंतर खामोश रिने िगता िै । अन्दर िी 
अदंर घुटता रिता िै । अर्नी र्िचान वविीन जीवन जीने को मजबूर िो जाता िै 
। कुछ समय के बाद, जब वि अठारि बरस का िोता िै तो वि, मााँ-वर्ता की 
इच्छा के ववरुद्ध, उसी शिर के उसी ववश्वववद्यािय में, जिााँ बम-ववस्फोट की 
घटना घहटत िुई थी । विााँ जाने की जजद्द करता िै । उसका विााँ जाने का 
प्रमुख उद्देश्य अर्ने बारे में जानकारी िालसि करना िै । इसी दौरान र्ररवार में 
एक िड़की आती िै । वि उसस ेउम्र में बड़ी िै । िड़की उसी शिर की िै, जिााँ 
बम-ववस्फोट िुआ था । यिी िड़की उसके लिए एक आशा की क्रकरण जगाती िै, 
उसकी अजस्मता को खोजने में । थोड़ ेिी समय बाद दोनों में दोस्ती िो जाती िै 
। दोनों के बीच अनुराग बढ़नें िगता िै । िड़की, उसके माता-वर्ता को उसकी 
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सिी देख-भाि का आश्वासन हदिाकर उसी शिर में िे जाने के लिए मना िेती 
िै । तभी उर्न्यास में एक नाट्कीय मोड़ आता िै । िड़का उसी शिर के 
ववश्वववद्यािय के उसी कैफ़े में जाता िै । तभी र्ििे बम-ववस्फोट की तरि एक 
बार क्रफर विााँ बम-ववस्फोट िोता िै । क्रफर वि िड़का जीवत बच जाता िै । 
र्रन्तु दभुापग्यवश वि िड़की उस ववस्फोट का लशकार िो जाती िै । िड़के के 
मन में उस िड़की को िेकर एक आशा जगी थी । स्वयं की र्िचान प्राप्त करने 
की र्रन्तु उस िड़की की मतृ्यु के साथ िी उसकी यि आशा भी समाप्त िो 
जाती ।  

 (आ) कहानी-सांग्रह : 

इतकीसवीं सदी के प्रारंभ में समकािीन महििा किानीकारों ने जीवन-
सन्दभप में िो रिे तेजी से र्ररवतपनों को अर्नी किाननयों का आधार बनाया िै । 
इन किानीकारों ने तत्कािीन समय के बिुत से ववियों को अर्नी कथावस्तु में 
केजन्द्रत कर के किाननयों का सजृन क्रकया िै । इन किानीकारों ने कृवि सम्बन्धी 
संघिप, स्त्री-ववमशप, दलित-ववमशप, सांप्रदानयकता-ववमशप, आहदवासी-ववमशप, 
भूमंडिीकरण और बार्ज़ारवाद के कारणों को उजागर क्रकया िै । इन किानीकारों 
ने समय, समाज, राजनीनत के यथाथप तथा मनुष्य एवं उसके अतंमपन की बैचनेी, 
भय, अतंद्पवंद आहद को प्रभावशािी ढंग स ेअर्नी किाननयों में र्चत्रण क्रकया िै । 
समकािीन हिदंी किानी की मुख्य ववशिेता, किा और भािा का जजन्दगी के 
साथ गिरा सम्बन्ध प्रकट करना िै । इन किानीकारों ने समकािीन जजन्दगी के 
यथाथप का र्चत्रण करने के लिए ासी भािा का प्रयोग क्रकया िै । जजससे 
समकािीन किानी जजन्दगी के यथाथप के करीब और सजीव िगे । विीं र्र  
बौद्र्धकता का आग्रि भी उन किाननयों में हदखाई र्ड़ता िै  और ये किाननयााँ 
इनका अिम हिस्सा िगती िै ।  

समकािीन महििा किानीकारों में गीताजंलि श्री का नाम प्रमुख िै । 
गीताजंलि श्री की ‘प्रनतननर्ध किाननयााँ’ की भूलमका में शलशभूिण द्वववेदी लिखते 
िैं - “जीवन का एक अद्भुत तारतम्य िै । यिी तारतम्य गीताजंलि श्री की 
रचनाशीिता में िै । विााँ जीवन िै तो मतृ्यु बोध भी । एक किानी में तो व े
यिााँ तक लिखती िैं क्रक मतृ्यु जीवन का िी एक हिस्सा िै ।”7 
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इनकी िगभग िर किानी एक खास िय में लिखी जाने वािी किानी 
िोती िै । गीताजंलि श्री की किाननयों के वविय में कृष्णा सोबती लिखती िैं -
“गीताजंलि श्री की किाननयााँ के अर्ूवप गद्य और कथ्य की बारीक़ अलभव्यजतत 
र्ाठक के ननकट एक अनोखा समय बुनती िै ।”8 

उन्नीसवीं सदी में गद्य में एक नई ववधा का ववकास िुआ जजसके लिए 
‘किानी’ शब्द का प्रयोग क्रकया जाता िै । किानी में जीवन के क्रकसी एक अगं 
या संवेदना की अलभव्यजतत िोती िै । किानी की मूि आत्मा एक संवेदना या 
एक प्रभाव िै, जजसका मूि उद्देश्य कम स े कम शब्दों में उस प्रभाव को 
अलभव्यतत करना िै । एडगर एिन र्ी ने किानी की र्ररभािा देते िुए लिखा िै 
- “छोटी किानी एक ासा आख्यान िै, जो इतना छोटा िै क्रक एक बैठक में र्ढ़ा 
जा सके और र्ाठक र्र एक िी प्रभाव उत्र्न्न करने के उद्देश्य से लिखा गया 
िो । वि स्वत: र्ूणप िोती िै ।”9 अत: किानी कथा तत्त्व प्रधान ासा खडं 
प्रबंधात्मक गद्य रूर् िै, जजसमें जीवन क्रकसी एक जस्थनत, एक अशं या तथ्य 
की संवेदना के साथ स्वत: र्ूणप और प्रभावशािी र्चत्रण क्रकया जाता िै । किानी 
में गठन, तीव्रता का ववशिे ध्यान रखा जाता िै ।  

गीताजंलि श्री की किाननयों में एक नयार्न और अनोखार्न िै । उनकी 
किाननयों में फतकड़र्न और दाशपननकता का अद्भुत संगम, उनके साहित्य में 
देखने को लमिता िैं ।  

गीतांजलि श्री के तीन किानी संग्रि प्रकालशत िैं – (i) ‘अनुगूाँज’ (1991) 
(ii) ‘वैराग्य’ (1999) (iii) ‘यिााँ िाथी रिते थे’ (2012)। 

(i) अनुग ूँज : 

‘अनुगूाँज’ गीताजंलि श्री का र्ििा किानी संग्रि िै । यि संग्रि सन ्
1991, में राजकमि प्रकाशन, नई हदल्िी से प्रकालशत िुआ । इस किानी संग्रि 
में दस किाननयााँ संकलित िैं - ‘प्राइवेट िाइफ’, ‘बेि-र्त्र’, ‘र्ीिा सूरज’, ‘सफ़ेद 
गुड़िि’, ‘नतनके’, ‘कसक’, ‘दरार’, ‘दसूरा’, ‘िालशए र्र’, ‘अनुगूाँज’ । इन दस 
किाननयों में नई संवेदना िै जो ववद्रोि और प्रनतशोध को उजागर करते वतत भी 
उनको कमजोर िताशा को अनदेखा निीं करती िैं । िेखखका किाननयों में इशारों 
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और त्रबम्बों के सिारे र्चत्रण करने वािे लशल्र् और लशक्षक्षत वगप की आधनुनकता 
मानलसकता को हदखाती िै ।  

‘प्राइवेट िाइफ’ किानी संग्रि की र्ििी किानी िै । यि किानी एक र्ढ़ी-
लिखी 30 साि की अवववाहित िड़की की किनी िै । जो बािर नौकरी करती िै 
। वि अर्नी जजन्दगी अर्नी शतों र्र, अर्ने मनमाने ढंग से जीना चािती िै । 
जजसमें शांनत, काम, अकेिार्न, दकेुिार्न, दोस्त, रोमांस िो । वि अर्नी एक 
नई दनुनया बनाना चािती िै । यिी कारण िै क्रक वि अर्ने घरवािों को त्रबना 
बताएं अकेिी बरसाती िेकर रिती िै । िेक्रकन उसकी इसी इच्छा का ववरोध 
उसके घरवािे और समाज करता िैं । उसके साथ मार-र्ीट की जाती िै, तान े
मारे जाते िैं । उसे वावर्स घर आने के लिए दवाब हदया जाता िै । 

‘बेि-र्त्र’ प्रेम और ववद्रोि की एक अनोखी किानी िै । यि किानी 
र्ाररवाररक जीवन में साम्प्रदानयक अतंरिय की किानी िै । किानी की नानयका 
फ़ानतमा एक प्रगनतशीि मुजस्िम स्त्री िै । जो हिन्द ूयुवक ओम स ेप्यार करती 
िै । र्ररवार और समाज से िड़कर उससे शादी भी करती िै । र्रन्तु समाज में 
मौजूद सांप्रदानयकता के कााँटे उसे बार-बार ििूिुिान करते िैं । ये कााँटे उसके 
र्ररवार से िेकर समाज में िर जगि व्याप्त रिते िैं । जजनके कारण उन दोनों 
का आर्स का समायोजन टूटने - त्रबखरने िगता िै । िेखखका ने उनके र्ररवार 
के त्रबखराव को बड़ी बारीकी से अर्नी इस किानी में प्रस्तुत क्रकया िै ।  

‘र्ीिा सूरज’ कोरर्ोरेट जगत की एक बड़ी अर्धकारी अर्नी कम्र्नी के 
लिए बड़ ेग्रांट के चतकर में आई.एि.ओ. की मीहटगं के लिए ‘जजनेवा’ जाती िै। 
अचानक उस जगि तेज बाररस िोन ेिगती िैं । तूफ़ान की जस्थनत र्ैदा िोन े
िगती िै । वि विााँ अकेिी घबराने और डरने िगती िै । उसे विााँ अजीब-अजीब 
अनुभव िोने िगते िैं – रंगभेद - स्थान भेद । क्रफर शुरू िोता िै, अजीबो-गरीब 
बचर्न की स्मनृतयों का लसिलसिा । ‘सफ़ेद गुड़िि’ एक र्त्नी की किानी जो 
नवम्बर की गुिाबी धरू् में अर्नी शादी से र्ििे की स्मनृतयों को याद करती िै 
। कैसे वि अर्ने साथी (र्नत) से छुर्-छुर् कर लमिती थी । उसका मन तरि-
तरि की यादों से नघरा रिता िैं । क्रफर से वि वसैे िी जीना चािती िै, र्र अर्न े
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भाव को अर्ने र्नत के सामने व्यतत निीं कर र्ाती । उस ेअिसास िै जैसा वि 
मिसूस करती िै वैसा उसका साथी निीं करता । 

‘िालशए र्र’ इस किानी में िेखखका ने र्यापवरण के बढ़ते िुए असंतुिन 
की र्चतंा को व्यतत क्रकया िै । क्रकस प्रकार तेजी से कट रिे र्ेड़ों की वजि से 
वातावरण दवूित िो रिा िै । िेखखका ने प्रकृनत र्चतंन का वणपन क्रकया िै । 
‘अनुगूाँज’ एक मध्य वगीय दम्र्नत की किानी िै । इस किानी में िेखखका न े
स्त्री मन की कामनाओं और उसकी घुटन को कई आयामों में खोिा िै - “एक 
तरफ दधू वािे की सुडौि देि के प्रनत उसका आकिपण िै तो दसूरी तरफ र्नत 
की व्यस्तता के बीच उसकी अर्नी घुटन की किानी ।”10 ‘दरार’ किानी में 
बरसात की रात में छत से र्ानी का टर्कना तो एक प्रतीक िै, िेक्रकन िक़ीकत 
में, र्ानी का ररसाव स्वंय उसके अर्ने जीवन में िोता िै । शलशभूिण द्वववेदी के 
अनुसार - “एक प्रतीकात्मक किानी िै । जजसे प्रतीकों में िी समझा जा सकता िैं 
। किानी का सूत्र वातय िै क्रक कोई एक को छोड़कर दसूरे को निीं चनुता, बस 
जीवन के र्ररर्चतर्न से ऊबरकर नए मािौि को चनुता िै ।”11  

(आ) वैराग्य : 

गीताजंलि श्री का दसूरा किानी संग्रि ‘वैराग्य’ सन ्1999 में राजकमि 
प्रकाशन, नई हदल्िी से प्रकालशत िै । इस किानी संग्रि में कुि र्ंद्रि किाननयााँ 
िैं : – ‘चौक’, ‘दििीज’, ‘हदशाशूि’, ‘र्ंख’, ‘नाम’, ‘लभतराग’, ‘मेरी-गो-राउंड’, ‘अरे 
गोर्ीनाथ’, ‘वर्िाकी की माने फय’, ‘ररश्ता’, ‘भार’, ‘जड़’े, ‘वे तीन’, ‘शांनत-र्ाठ’ 
‘वैराग्य’ । 

‘चौक’ एक ासी िेखखका की किानी िै, जो अर्नी अधरूी क्रकताब को र्ूरा 
करने के लिए अर्ने भीड़-भाड़ भरे र्ाररवाररक वातावारण को छोड़कर शिर से दरू 
कोई र्ररर्चत र्ाठक (रोत्रबन) के शांत मािौि वािे घर में आती िै । शाम को 
वि जब बािर चौक र्र घूमने जाती िै । चौक का भीड़-भाड़ का मािौि देख कर 
क्रफर उसे अर्ने घर की याद आती िै । िेखखका सोचती िै क्रक अधरूी क्रकताब को 
र्ूरा करने के लिए कौन-सी जगि ठीक िै – शिर से दरू क्रकसी खािी, शांत, और 
खामोशी घर का कोना या क्रफर संयुतत र्ररवार का भीड़–भाड़ वािा चौक ? 
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‘दििीज’ एक ासे युवक की किनी िै । जो अर्ने िी दोस्त की बीवी के प्रनत 
आकविपत िोता िै । उसके सर्ने देखता िै, और कुछ समय बाद सर्ने से बािर 
आ जाता िै ।  

‘हदशाशूि’ यि किानी दो सिेलियों ‘अर्ािा’ और ‘गुरप्रीत’ की िै । दोनों 
बचर्न की दोस्त िैं । दोनों में गिरी लमत्रता िै । दोनों िी अर्नी िर बात एक-
दसूरे से करती िैं । ‘र्ंख’ इस किानी में एक युवती अर्ने सिकमी लमत्र के साथ 
र्ास के एक रेस्तरां में खाना-खाने जाती िै । विााँ उन्िें एक नया जोड़ा िड़का-
िड़की का लमिता िै । युवती उन के क्रिया-किार् देखती रिती िै । विी जोड़ा 
उनको िर रोर्ज़ लमिने िगता िै । उनके क्रिया-किार् दनुनया से बेखबर िै मानों 
वे अर्ने िी र्ंखों र्र सवार िोकर उड़ रिें िै । 

‘नाम’ शादी के 15 साि के बाद भी एक शादीशुदा महििा अर्ने प्रेमी का 
नाम निीं भूिती । उस महििा के हदमाग र्र वि नाम इस कदर िावी िै । कोई 
भी नाम चािे उसके र्नत का िो या उसके अर्ने बच्च ेका, एक बार रुक कर 
मन में सोचती िै । तया नाम िै ? क्रफर उनके नाम िेती िै । ‘भीतराग’ एक 
सेवाननवतृ्त वदृ्ध की संत्रास और उसके सनकीर्न की किानी िै । सेवाननवतृ्त के 
बाद र्गरधारी जी आराम से अर्नी बिु-बेटों के साथ से रिता िै । र्गरधारी 
बेवजि अर्नी मतृ्यु को िेकर आतंक्रकत रिता िै । जब उसके गााँव से, उनस ेभी 
ज्यादा उम्र के ‘बचवा ठाकुर’ आते िैं तो उन्िें जीवन का एक नया अथप समझा 
जाते िैं। 

‘मैरी-गो-राउंड’ उर्ेन्द्रनाथ लसरोिी, अगें्रजों के र्ज़माने के एक बड़ ेअर्धकारी 
थे । अब सेवाननवतृ्त िै । वे अर्नी र्ुरानी यादों को याद करके, सब िोगों के 
सामने शखेी मारते िैं । उस र्ज़माने में क्रकस तरि बड़ ेअर्धकारी का सम्मान 
क्रकया जाता था । इसको बड़ा चढ़ा के सब को बताता र्रन्तु उसको यि अिसास 
भी िै क्रक अब जमाना बदि गया िै । ‘वर्िाकी माने फय’ किानी मध्यवगीय 
जीवन की आर्थपक तंगी से दखुी िोगों की निीं िै, बजल्क यि उस दुुःख से उर्जे 
िास्य की किानी िै । ‘वैराग्य’ एक ममप स्र्शी किानी िै । यि किानी एक छोटी 
बिन के सामन ेक्रकस तरि बड़ी बिन नति-नति कर मरती िै । छोटी बिन, विी ं
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िॉजस्र्टि में बैठी अर्नी दीदी की स्मनृतयों को याद करती िैं । ये स्मनृतयााँ उन 
दोनों के बचर्न की िोती िैं । 

  ‘कसक’ किानी दो सिेलियों की िै । ये दोनों बचर्न की सिेलियााँ िै । 
दोनों िर क्षेत्र में एक-दसूरे से लभन्न िैं । दोनों में स ेएक आत्मित्या कर िेती िै 
। दसूरी अर्नी स्मनृतयों के सिारे वर्छिी घटनाओं को याद करती िै । उसको 
जानने की कसक िै - “तया था तुम्िारे मन में जब तुम ‘उड़ती’ िुई नीच ेचिी 
आ रिी थी,ं उस तेरिवीं मंजजि से, तया तब भी तुम जीवन के भीतर थी ।”12 

 (उ) यहाूँ हाथी रहते थे : 

गीताजंलि श्री का तीसरा किानी संग्रि ‘यिााँ िाथी रिते थे’ सन ्2012 में 
राजकमि प्रकाशन, नई हदल्िी से प्रकालशत िै । इस किानी संग्रि में कुि 
ग्यारि किाननयााँ िैं - ‘यिााँ िाथी रिते थे’, ‘आजकि’, ‘इनत’, ‘मैंने अर्ने आर् को 
भागते िुए देखा’, चकरनघन्नी’, ‘नततलियााँ’, ‘इतना आसमान’, ‘िौटती आिट’, 
‘माचप, मााँ और साकुरा’, ‘बुल्डोजर’, ‘थकान’ ।  

‘यिााँ िाथी रिते थे’ एक ासी किानी िै जजसमें एक शिर के शघंाई बन 
जाने की कथा को व्यतत क्रकया िै । सांप्रदानयक ववभाजन रेखा से, शिर दो र्ाटों 
में बाँटा िुआ िै । प्रस्तुत किानी में एक बूढी औरत अर्ना सब कुछ मीठी छुरी 
के साथ नछन जाने के ददप के साथ रिती िै । उसके आलशयाने र्र एक बड़ा सा 
ररिायशी अट्टालिका बन जाती िै । उस अट्टालिका में एक र्ुरुि िै, जजसके 
र्ास सब कुछ िै क्रफर भी वि अजनत्रबयत के साथ जी रिा िै । 

‘नततलियााँ’ और ‘बुिडोजर’ किाननयों में असमय मौत का भय और दुुःख 
का वणपन क्रकया गया िैं । ‘थकान’ किानी में शादी के बाद प्रेम के अवसान के 
अवसाद को व्यतत क्रकया िै । साथ िी िेखखका ने जार्ान के प्राकृनतक-सौन्दयप 
का वणपन क्रकया  िै । 

‘इतना आसमान’ में िेखखका ने िगातार िो रिी प्रकृनत की तबािी और 
उससे त्रबछोि के दुुःख को व्यतत क्रकया िै । ‘मैंने अर्ने आर् को भागते िुए 
देखा’ किानी का नायक अर्ने िी दादा के स्थावर्त ननयम-मूल्यों से आिांत 
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रिता िै । उसके अदंर िीन भावना िै । उसका दादा उससे शारीररक और  
सामाजजक रूर् से बेितर िै । दादा के मरने के बाद, उसकों लमिी ववरासत से 
वि र्ीडड़त िै । वि प्रत्येक जस्थनत स ेभागना चािता िै । एक अनजाना डर 
उसके मन में दबा िुआ िै । वि अर्ने आर् को िी भागते िुए देखता िै । 

‘चकरनघन्नी’ किानी की नानयका समय के साथ चकरनघन्नी बन जाती िै 
। किानी में नानयका बदिवास िो कर भाग रिी िै, उससे न तो अर्नी गनत की 
सीमा का र्ता िै, न िी कोई उसका उद्देश्य िै र्र िगातार वि भाग रिी िै । 
‘आजकि’ किानी सांप्रदानयक दंगों और उसके बाद के प्रभाव के भय को व्यतत 
करती िुई एक अनोखी किानी िै । किानी में दो दोस्त िै । एक हिन्द ूऔर एक 
मुसिमान । हिन्द ूदोस्त उस बरामदे में बैठा िै जो उसके मुजस्िम दोस्त का िै 
। मुजस्िम दोस्त को दंगों के कारण अर्ना घर छोड़ कर भागना र्ड़ा था । एक 
र्ूवप ननधापररत योजना के अनुसार, हिन्द ूदोस्त बरामदे में सबके सामने बैठा िै 
तयोंक्रक यहद कोई देखे तो बस उसी को देखे । उसकी आड़ में मुजस्िम दोस्त घर 
में घुसता िै, ताक्रक अर्ने जीवन-भर की जमा-र्ूाँजी अर्ने साथ िे जा सके । 
जस्थनत की भयाविता का अनुमान इसी से िगाया जा सकता िै क्रक एक व्यजतत 
अर्ने िी घर में स्वंय का सामान िेने एक चोर की तरि आता िै । ‘माचप, मााँ 
और साकुरा’ एक सत्तर बरस की मााँ की किानी िै, जो जार्ान में अर्ने बेटे से 
लमिने के लिए जाती िै । वि र्ििी बार छुट्टी मनाने घर स े बािर अकेिी 
ननकिती िै । शुरू में कुछ डरी-डरी, सिमी-सी रिती िै । विााँ की प्रकृनत सौन्दयप 
को देखकर जीना लसखती िै । विााँ उसका कायान्तरण िोता िै । माचप मिीने में 
साकुरा के फूि खखितें िै । वि उनको देखकर नाचती, गाती िै । इस किानी में 
एक स्त्री का कायान्तरण उसके अतंमपन स ेिै न की चािू स्त्री स े। कायाकल्र् 
कभी-भी िो सकता िै । उसकी कोई उम्र निीं िोती िै ।    

‘िौटती आिट’ किानी में िेखखका ने स्त्री के मन की उन अव्यतत कोनों 
की ओर इशारा क्रकया िै, जजनकी तरफ आमतौर र्र क्रकसी का ध्यान निीं जाता 
। इसमें स्त्री मन की आंतररक र्ीड़ा को व्यतत क्रकया गया िै । ‘इनत’ एक बूढ़े 
व्यजतत की किानी िै, जो कभी बड़ा अर्धकारी रि चकुा िै । वि कई बच्चों का 



19 
 

वर्ता िै । वि अर्नी सनकीर्न की वजि से घर के सदस्यों के लिए भार बन 
जाता िै ।   

(इ) सांपादन :  

     ‘अजे्ञय किानी संचयन’ गीताजंलि श्री की सम्र्ाहदत रचना िै । यि कृनत 
2012 में राजकमि प्रकाशन, नई हदल्िी से प्रकालशत िै । इस किानी सचंय में 
अजे्ञय की 27 किाननयााँ िैं - ‘इंद ुकी बेटी’, जजजीवविा’, ‘र्रम्र्रा: एक किानी’, 
‘रमन्ते तत्र देवता :’, ‘बदिा’, ‘हििी-बोन की बत्तखें’, ‘वे दसूरे’, ‘र्ठार का धीरज’, 
‘नगा र्वपत की एक घटना’, ‘सााँर्’, ‘खखतीन बाब’ू, ‘नीिी िाँसी’, ‘नारंर्गयााँ’, 
िजामत का साबुन’ । 

‘अजे्ञय किानी संचयन’ की भूलमका में गीताजंलि श्री लिखती िैं - “अजे्ञय 
की किाननयों में वविय की गजब ववववर्धता िै, भािा, शैिी की भी । प्रकृनत-
मानव ररश्ता िै । किी,ं रचना प्रक्रिया र्र ख्याि, किी ंप्राचीन लमथक किीं, और 
देश-ववदेश का इनतिास । रूस, चीन, तुकी, मुल्क का बाँटवारा आदम-िउवा, किााँ-
किााँ िे जाती िै जानने, मिसूस करने की उनकी ििक और चतेना में, अचतेना 
में, अचतेन में भी । स्मनृत–स्मरण-भ्रम के अवगुन्थन में भी । कोई एक  जजसे 
एक नाम हदया जा सके, जीवन में अर्नी ववशुध्दता में निीं िोता ।” 13 

बीसवीं सदी के अनंतम चरण और इतकीसवीं सदी के प्रारम्भ में अनेक 
प्रनतभाशािी समकािीन महििा िेखखकाओं ने हिदंी ‘उर्न्यास’ साहित्य में बिुत 
उत्कृष्ट ढंग से लिखा, जो वतपमान समय और समाज को उद्घाहटत करते िैं । 
इस युग के उर्न्यासों में एक नवीन दृजष्ट लमिती िै । इन उर्न्यासों की भािा 
नये सन्दभों वािी िै । समकािीन उर्न्यासों की बिुत सी ववशिेताएाँ िैं जो 
र्रम्र्रागत उर्न्यासों से लभन्न िैं । इन उर्न्यासों में कथानक, र्ििे की अर्ेक्षा 
अर्धक यथाथपवादी िोते िैं । इनमें सामाजजक सरोकारों के साथ राजनीनतक एवं 
आर्थपक मूल्यों की चचाप भी िोती िै । बिुत स ेउर्न्यास स्त्री-ववमशप और दलित 
-ववमशप र्र आधाररत िैं । जजनमें वे अर्ने अजस्तत्व के लिए जूझती िुई दोयम 
दजे से ऊर्र उठती नानयका के कें द्र में िोती िैं । इन उर्न्यासों में महििाओ ं
और दलितों की आंतररक र्ीड़ा को मुखर रूर् में प्रस्तुत क्रकया गया िै । फैं टासी  
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के बदिे प्रेम का अर्धक यथाथप एवं व्यविाररक वणपन  िै । इस युग के 
उर्न्यास अिंकाररता और आड़म्बर से र्रे सरि एवं सिज िैं । इसमें सामान्यत: 
आम बोिचाि की भािा का प्रयोग िोता िै । इन उर्न्यासों में ननरंतर प्रयोगधमी 
शैिी के साथ स्थानीय शब्दों और मुिावरों का भी अर्धक प्रयोग िोता िै । 

समकािीन महििा िेखखकाओं में मणृाि र्ांड,े मैत्रयेी र्ुष्र्ा, राजी सेठ, 
चदं्रकांता, प्रभा खेतान, कृष्णा सोबती, र्चत्रा मुद्गि, ममता कालिया, गीतांजलि 
श्री आहद प्रमुख िैं । इन समकािीन महििा िेखखकाओं ने आत्मालभव्यजतत की 
आकांक्षा के साथ-साथ आत्म सजगता का रेखांकन अर्ने िेखन में सफि रूर् से 
क्रकया िै । इन िेखखकाओं ने अर्ने िेखन में तत्कािीन समस्याओं को अर्नी 
रचनाओं के माध्यम स ेजीवन के समस्या ग्रस्त हिस्सों को उजागर करने का 
सफि प्रयास क्रकया िै । इन िेखखकाओं के उर्न्यासों में ववियगत नवीनता 
दृजष्टकोण का सािस और ववसगंनतयो की र्ड़ताि बिुत देखने को लमिती िै । 
इन िेखखकाओं ने हिदंी कथा साहित्य को समदृ्ध क्रकया िै । समकािीनता की 
वजि से इनमें समानता िोते िुए भी, नैसर्गपक ववलशष्टता की वजि से सबकी 
अर्नी-अर्नी अिग र्िचान िै और इन र्िचानों में गीतांजलि श्री का नाम 
ववलशष्ट िै ।  

गीतांजलि श्री ने अर्ने िेखन में वैचाररक रूर् से स्र्ष्ट और प्रौढ़ 
अलभव्यजतत के जररये हिदंी कथा-साहित्य में एक ववलशष्ट स्थान बनाया िै । 
इनकी िर किानी और उर्न्यास एक अिग ििज ेमें लिखी गई िै । इनके कथा-
साहित्य में फतकड़र्न और दाशपननकता का अद्भुत ्संगम देखने को लमिता िै । 
यिीं अनोखार्न इन्िें एक ननरािा व्यजततत्व प्रदान करता िै । इनका िर िेख 
र्रम्र्रा से िटकर उसमें समाहित भी िोता िै । गीतांजलि श्री की ‘प्रनतननर्ध 
किाननयााँ’ की भूलमका में शलशभूिण द्वववेदी लिखते िैं - “गीतांजलि श्री अर्नी 
रचनाओं में इस लमथक को तोड़ती िैं । वे कोई समाधान निीं देती, न कोई 
उर्देश बजल्क एक शब्द, एक वातय और एक भाव के कई अथों, ध्वननयों और 
छववयों को र्कड़ती िैं । वे समकािीन हिदंी साहित्य में प्रनतबद्ध िोने के अथों 
में प्रनतबद्ध भी निीं िैं । िािााँक्रक वे प्रनतबद्धता का मखौि भी निीं उड़ाती ।”14 
वे न लसफप  नए अदंाज का कथा-साहित्य लिखती िैं बजल्क उन्िें र्ररष्कृत करके 
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कुछ उनमें नयार्न के साथ, उनका ननमापण भी करती िैं । महििा िेखखका िोन े
के कारण, इन्िोंने अर्ने िेखन में ‘स्त्री’ को कें द्र में रखकर अनेक उर्न्यास एव ं
किाननयााँ  – ‘माई’, ‘नतरोहित’, ‘बेि-र्त्र’, ‘चौक’, ‘चकरनघन्नी’, ‘अनुगूाँज’ लिखी िैं 
। इनकी रचना का वविय केवि यिीं तक सीलमत न रिकर ववववध ववियों को 
अर्ने में समाहित क्रकये िुए िैं । इन्िोंने तेजी स ेबदिते िुए समाज को बिुत-िी  
बारीकी से देखते िुए अनेक रचनाएाँ लिखी िैं । 

गीतांजलि श्री के कथा-साहित्य में नयी सदी की दििीज र्र किीं सन्नाटा 
िै और किीं र्र शोर, किीं अतीत की स्मनृतयााँ िैं तो किीं वतपमान की संवेदना 
और किीं अनागत के सर्ने िैं । वे एक बेिद सवंेदनशीि, भािा-संर्न्न, सशतत 
और कुछ ववलशष्ट अदंार्ज़ की िेखखका िैं । 

वविषेताएूँ : 

गीतांजलि श्री के कथा-साहित्य की ववशिेताएाँ ननम्नलिखखत िैं : 

(1) अम र्त्त च ांतन प्रववृर्त् : गीताजंलि श्री के कथा-साहित्य में अमूत्तप र्चतंन प्रववृत्त 
का प्रयोग िुआ िै । ‘िमारा शिर उस बरस’, ‘खािी जगि’ ासे उर्न्यास िैं, 
जजनमें न शिर का नाम िै, न िी काि ननधापररत िै । ‘प्राइवेट िाइफ’, 
‘हदशाशूि’, ‘कसक’, ‘चौक’, आहद किाननयों में र्ात्रों के नाम, समय, स्थान का 
जजकर भी निीं िै ।  

(2) आधतुनकता, उर्त्र-आधतुनकता : गीताजंलि श्री के कथा-साहित्य में 
आधनुनकता, उत्तर-आधनुनकता का यथाथप र्चत्रण िुआ िै । ‘माई’, उर्न्यास में 
सुनैना और सुबोध का वर्तसृत्ता व्यवस्था के कारण ड्योडी के अदंर िी अदंर 
शोवित िो रिी अर्नी माई को ड्योडी के बािर िाना, र्रम्र्रागत र्रम्र्राओं से 
िड़ना, सुनैना का ववदेश जाना ; ‘िमारा शिर उस बरस’ उर्न्यास में हिन्द ूश्रनुत 
का वववाि मुसिमान िनीफ़ से ; ‘नतरोहित’ उर्न्यास में चच्चो और ििना का 
समिैंर्गक ररश्ता; ‘प्राइवटे िाइफ’, ‘बेि-र्त्र’, आहद किाननयााँ आधनुनकता, उत्तर-
आधनुनकता से प्रभाववत िैं । 
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(3) स्त्री ववमित : गीताजंलि श्री ने स्त्री ववमशप को कें द्र में रख कर नारी जीवन 
के उन आंतररक र्ििुओ ंको बिुत िी सूक्ष्म दृजष्ट से अर्ने काथा-साहित्य में 
उजागर क्रकया िै । ‘माई’ ‘नतरोहित’ जैसे उर्न्यासों तथा नाम’, 'िौटती आिट’, 
‘अनुगूाँज’ आहद किाननयों में नारी के आंतररक मन के छूर्े िुए राग को िेखखका 
ने अर्ने िेखन के माध्यम से बािर ननकािा िैं । 

 (4) ववववध पक्ष : गीताजंलि श्री ने अर्ने कथा-साहित्य में ववववध र्क्षों -
धालमपक, राजनीनत, सामाजजक, शैक्षक्षक र्क्षों का वणपन क्रकया िै । इन्िोंने ‘माई’, 
‘िमारा शिर उस बरस’ उर्न्यासों तथा ‘आजकि’ ‘कसक’, आहद किाननयों में 
धालमपक, राजनीनत, सामाजजक, शैक्षक्षक र्क्षों का मालमपक र्चत्रण क्रकया िै ।  

(5) प्रकृतत वर्तन : गीताजंलि श्री ने देश-ववदेश की यात्राएाँ की िैं । एक 
साहित्यकार िोने के नाते जिााँ भी वे गईं, विााँ की प्रकृनत का मालमपक वणपन 
उन्िोंने अर्ने कथा-साहित्य में क्रकया िै । साथ िी तेजी से प्रदवूित िो रिे 
र्यापवरण र्र भी उन्िोंने र्चतंा व्यतत की िै ।  

(6) मतृ्यु बोध का भय  : गीताजंलि श्री के कथा-साहित्य में मतृ्यु बोध का भय 
भी उजागर िुआ । ‘िमारा शिर उस बरस’ उर्न्यास एवं ‘नततलियााँ’, ‘बिुडोजर’ 
आहद किाननयों में मतृ्यु बोध के भय को र्चत्रत्रत क्रकया िै ।  

गीताजंलि श्री ने अर्ने उर्न्यासों में समाज के आधनुनक जीवन के लभन्न 
– लभन्न आयामों के अदंर से कथ्य का चयन कर उन्िें बिुत िी प्रभावशािी ढंग 
से व्यतत क्रकया िै । इनके उर्न्यासों की कथा-वस्तु अिग-अिग िोती िै । 
इनकी भािा-शैिी भी नवीन तरीके की िै । इन सब कारणों स ेगीताजंलि श्री का 
नाम हिदंी उर्न्यास साहित्य में ववलशष्ट िै । गीताजंलि श्री की ‘प्रनतननर्ध 
किाननयााँ’ की भूलमका में शलशभूिण द्वववेदी लिखते िै क्रक - “ ‘माई’, ’िमारा 
शिर उस बरस’, ‘नतरोहित’, और ‘खािी जगि’ जैस ेउर्न्यास गीतांजलि श्री िी 
लिख सकती िैं । र्ारम्र्ररक ढााँच ेमें लिखने वािे िेखकों और र्ढ़ने वािे र्ाठकों 
को कई बार उनकी रचनाएाँ अनबुझ िगने िगती िैं । दरसि, हिदंी िेखक और 
र्ाठक अब भी किा को दोयम दजे की चीर्ज़ मानते िैं और साहित्य में िाओत्स े
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तुंग के शब्दों में किूाँ तो ‘मूखपता र्ूणप समाधान खोजना मनुष्य का शाश्वत 
उद्योग बन चकुा िै’ ।”15   

ननष्किपत : िेखखका ने भािा की सांकेनतकता के माध्यम से र्ाठक की 
समझ और चतेना को ववकलसत करने और उनके बीच खािी स्थान छोड़ने की 
नीनत र्ाठक को ननरंतर चतैन्य बनाये रखती िै और िेखक, जस्थनतयों, र्ात्र, 
र्ाठक का बिु आयामी लशल्र् सजृजत करती िै । इनके उर्न्यासों के कथ्य को 
भी र्रम्र्रागत मानदंडों आधार र्र जााँच र्रख निीं सकते िै और न िी क्रकसी 
र्रंर्रा में शालमि क्रकयें जा सकते िैं । ‘माई’ और ‘नतरोहित’ नारीवाद की दृजष्ट 
से उनका हिदंी उर्न्यास साहित्य में अर्ना अिग मित्व िै । इन्िोंने इन दोनों 
उर्न्यासों में स्त्री जीवन का सूक्ष्म दृजष्ट स ेसजृन क्रकया िै । ‘िमारा शिर उस 
बरस’ में इन्िोंन ेहिन्द ूऔर मुसिमान दोनों के बीच साम्प्रदानयकता और आतंक 
की र्ररजस्थनतयों को नए लशल्र् और संवेदना के साथ प्रस्तुत क्रकया गया िै । 
इसी तरि इनका चौथा उर्न्यास ‘खािी जगि’ में इन्िोनें अनाम शिर के अनाम 
ववश्वववद्यािय के कैफे में बम ववस्फोट के कारण कैफे में ‘खािी जगि’ में बच े
तीन साि के िड़के के जीवन को िेकर लिखा गया उर्न्यास िै । 

अर्नी किाननयों में िेखखका ने तेजी स े बदिते िुए वतत को बिुत 
बारीकी से प्रस्तुत क्रकया िै । गीतांजलि श्री ने अर्नी किाननयों में स्त्री के अन्दर 
की फैं टेसी और उसके ववचिन को सिजता और सािस के साथ बखबूी से प्रस्तुत 
क्रकया िै । किाननयों मे स्मनृतयों का इस्तेमाि बेखौि क्रकया गया िै । उनकी 
किाननयों की भािा, कथानक और उनके र्ात्रों के मनोजगत के साथ लिर्टी एक 
खास क्रकस्म की अल्िड़ता, दाशपननकता और उसकी रवानगी िै । क्रफर चािे र्नत-
र्त्नी के बीच टूटन या मनमुटाव के बारे में िो या उम्र दरार्ज़ िोगों में र्नर्त े
और ववकलसत िोते मतृ्यु से भय का र्चत्रण िो या क्रफर भरर्ूर जीवन जीने वािी 
एक औरत का तेरिवीं मंजजि से कूदकर आत्मित्या करने के र्ीछे का प्रश्न, 
उनकी किाननयााँ, र्ारम्र्ररक किाननयों से अिग हदखाई देती िैं । गीताजंलि श्री 
की किाननयों में केवि रची जाने वािी कथा-वस्तु निीं िै । इनकी किाननयााँ 
िेखक और र्ाठकों के बीच एक अद्भूत तारतम्य बनाती िैं । जीवन के र्ििुओ ं
को उजागर करती िैं । यि संवेदना उनकी किाननयों को र्ढ़ते िुए मिसूस िोती 
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िै । इनका भािा-लशल्र् सभी तरि से समकािीन किाननकारों स े अिग िै । 
इनकी िगभग िर किानी अर्नी टोन की िै, ववचिन इनकी किानी में निीं के 
बराबर िै । यि बात अर्ने आर् में बड़ी िी आश्चयप जनक िै क्रक अर्धकतर बड़ े
से बड़ ेिेखक कई बार बािरी दबावों और जरूरतों के चिते अर्नी मूि टोन से 
ववचलित िुए िै । गीतांजलि श्री ने अर्नी टोन को बरकरार रखा िै ।   
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द्ववतीय  अध्याय 

 ‘हमारा िहर उस बरस’ का कथ्य 

(क) साम्प्रदातयकता : 

भारत एक ववशाि देश िै । भारतीय समाज में एक निीं बजल्क ववलभन्न 
धमों के िोग एक साथ रिते िैं । भारतीय धमों में हिन्द,ू लसख, जैन, 
मुसिमान, ईसाई, र्ारसी, यिूदी आहद िैं । यिी कारण िै क्रक भारतीय संववधान 
एवं ववर्ध संहिता, ववलभन्न सम्प्रदाय एवं धमों की संहिताओं स ेप्रभाववत िै । 
भारतीय समाज में दो प्रमुख सम्प्रदाय िैं - हिन्द ूऔर मुसिमान ।  

डॉ. अमरनाथ के शब्दों में - “साम्प्रदानयक आधार र्र बाँटे दो समुदायों के 
बीच झगड़ें और मारकाट को साम्प्रदानयकता किते िैं ।”1 “समूिों के हितों के 
बीच िोने वािे टकराव का रूर् जब ववध्वसंक और दंगाई िो जाए तो तब वि 
साम्प्रदानयकता कििाती िै ।”2  

    साम्प्रदानयकता ने भारतीय सामाजजक जीवन में अववश्वास, द्वेि, प्रनतशोध, 
असहिष्णुता आहद की भावनाओं को बढ़ावा हदया िै । इन्िीं कारणों स े
साम्प्रदानयकता ने एक निीं बजल्क अनेक भयानक रूर् धारण क्रकये िैं, जजनका 
वणपन हिदंी के अनेक सवंेदनशीि उर्न्यासकारों ने अर्ने उर्न्यासों में बड़ े िी 
ववश्वसनीय ढंग से प्रस्ततु क्रकया िै । जजनमें प्रमुख िैं - लशवमूनत प कृत ‘त्रत्रशूि’ 
(1993), भगवान लसिं कृत ‘उन्माद’ (1999), कमिेश्वर कृत ‘क्रकतने र्ाक्रकस्तान’ 
(2000), गीतांजलि श्री कृत ‘िमारा शिर उस बरस’ (1998) आहद । 

गीतांजलि श्री ने आिोच्य उर्न्यास ‘िमारा शिर उस बरस’ में 
साम्प्रदानयकता के बौद्र्धक ववमशप को कें द्र में रख कर लिखा िै । यि एक ासा 
उर्न्यास िै, जो धालमपक हिसंा और साम्प्रदानयकता की जड़ों को टटोिता िै और 
साथ िी इंसानी जज्बातों और उनकी आस्थाओं को भी छूता िैं । वववेच्चय 
उर्न्यास बाबरी मजस्जद ववध्वंस से प्रभाववत िै । उर्न्यास में क्रकसी भी प्रकार 
के काि और स्थान को र्ररभावित निीं क्रकया गया िै । समीक्ष्य उर्न्यास में 
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कई ासी घटनाओं का वणपन क्रकया गया िै, जो अयोध्या की बाबरी मजस्जद 
ववध्वंस घटना से प्रभाववत िै । 

      िेखखका ने उर्न्यास ‘िमारा शिर उस बरस’ में साम्प्रदानयकता के दंगों 
और अशांत फैिे िुए वातावरण का र्ूरी उद्धमता के साथ उल्िेख क्रकया िै । 
उर्न्यास में एक शिर िै, जिााँ एक मठ िै एक ववश्वववद्यािय िै । ये दोनों िी 
संस्थाएाँ समय-समय र्र साम्प्रदानयक गनतववर्धयों को बढ़ावा देती िैं । इन दोनों 
संस्थाओं को बढ़ावा अख़बार देता िै । अखबार साम्प्रदानयकता की िवा को ओर 
तेज करने में अिम ्भूलमका ननभाता िै । अख़बार उन बातों को ज्यादा अिलमयत 
देता िै, जजससे उसका व्यार्ार बढ़े, िोग अखबार के प्रनत ज्यादा स े ज्यादा 
आकविपत िो सकें  । इसी कारण अख़बार का संर्ादक हदए गए भािाणों, िेखों को 
तोड़ मरोड़ कर एक अिग िी अथप के साथ खबरों को र्ाठकों के सामने र्ेश करता 
िै । िोगों को आर्स में भड़काता िै । जजसके कारण शिर में आतंक के   
वातावरण का सजृन िोता िै । सांप्रदानयक दंगों का भय उर्न्यास में आरम्भ स े
िेकर अतं तक व्याप्त बना रिता िै । िेखखका न ेप्रस्तुत उर्न्यास में सांप्रदानयक 
दंगों के भय को उर्न्यास का मूि कथ्य बनाया िै । प्रस्ततु उर्न्यास के फ़्िैर् 
र्र हदए गए वातय समीचीन िगता िै  - “बात उस बरस की िै जब िमारा शिर 
आए हदन सांप्रदानयक दंगों से ग्रस्त िो जाता था । आगजनी, मारकाट और 
तद्जननत दिशत रोजमराप का जीवन बनकर एक भयावि सिजता र्ाते जा रिे थे 
। कृत्रत्रम जीवन शैिी का यों सिज िोना शिरवालसयों की मानलसकता व्यजततत्व 
बजल्क र्ूरे वजूद र्र चोट कर रिा था । बात दरअसि उस बरस भर की निीं िै 
उस बरस को िम आज में भी घसीट िाए िैं न िी बात लसफप  िमारे शिर की । 
और शिरों जैसा िी िै िमारा शिर ---सुिगता खदकता—स्त्रोत और प्रनतत्रबम्ब दोनों 
िी मौजूदा जस्थनत का । ...अभी भी जो समझ रिें िैं की दंगें उधर िैं – दरू, उस 
र्ार उन िोगों में ---र्ाते िैं की ‘उधर’ ‘इधर’ बढ़ आया िै वे िोग ‘िम’ िोग भी 
िैं, ... दंगे जिााँ िो रिें िैं, विााँ खनू बि रिा िै । ... अर्नी िी खाि के नीचें नछड़े 
दंगे से दरर्ेश िोने की कोलशश िै इस गाथा का मूि ।”3 

      इसमें कोई शक निीं की िमारा शिर उस बरस निीं था बजल्क कई विों 
र्ूवप ‘उस’ से िेकर ‘आज’ तक सैदव ववद्यमान िै । शिर र्ुि, नािे, गिी, 
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हदवार, के इस र्ार और उस र्र िै जैसा की िेखखका ने उर्न्यास में लिखा िै 
“िमारा शिर देश की दंगों – रालश का स्रोत और प्रनतत्रबम्ब दोनों बना िुआ िै । 
देवी मठ यिीं िै और उसकी शाखाएाँ दसूरे शिरों में फूटती जा रिी िैं । यिााँ घूम 
िो तो मान िो भारत – भ्रमण िो गया ।”4 

     वतपमान समय की यि सबसे बड़ी ववड़म्बना िै क्रक जो िोग वववेकवान 
और बुद्र्धजीवी िैं । उन्िोंने भी अन्याय के खखिाफ आवाज उठानी बंद कर दी 
िै तो क्रफर उन िोगों से संघिप की उम्मींद कैसे कर सकते िैं ? जजनके र्ास 
उर्चत और अनुर्चत के बीच अतंर करने की बुद्र्ध िी न िो । गीतांजलि श्री न े
अर्ने उर्न्यास में भी कुछ ास े िी र्ात्रों का र्चत्रण क्रकया िै । जजनके र्ास 
वववेक तो िोता िै िेक्रकन या तो वो चरु्ी साधे िुए िैं या क्रफर अर्ना स्वाथप 
साधने के लिए कोई कुचि रचते िैं । िेखखका इस उर्न्यास में ास े छद्म 
व्यजततयों के चिेरे को बनेकाब करती िैं । प्रस्ततु उर्न्यास में िेखखका ‘मैं’ कथा 
वाचक के रूर् में शिर की िर घटनाओं का वववरण देती िैं । िेखखका उर्न्यास 
के आरम्भ से िेकर अतं तक िर जगि उर्जस्थत िै । उर्न्यास के शुरुआत में 
िी इस बात का अिसास र्ाठकों को िोने िगता िै क्रक जरुर कुछ ासा घट चकुा 
िै जजससे आने वािा वतत बुरी तरि उससे प्रभाववत िोने वािा िै - “घबराकर 
जजस शिर में ननकि गए थे । वे तीन की अर्राध और अर्राधी, घायि और 
मुदे, सबको ननकाि िाएाँगे । साफ-साफ देख िेंगे और जैसा साफ़ देख िेंगे वैसा 
िी साफ़ हदखा देंगे । शरद, श्रनुत और िनीफ़, जजन्िोंने ठान लिया था की लिखेंगे 
। इस वतत चरु् निीं रिा जा सकता । सब कुछ खोिकर रख देना िै, वि िवा 
निीं, बवंडर िै; जो िमें किीं उखाड़ न दे ।” 5  

     िनीफ़, शरद और श्रनुत उर्न्यास के प्रमुख र्ात्र िैं । तीनों लमत्र िैं । साथ 
िी अर्नी सामाजजक जजम्मेदारी के प्रनत सचते िैं । तीनों शिर के अदंर िोन े
वािे साम्प्रदानयक तनाव के प्रनत र्चनंतत भी िैं । जजस समय शिर में दंगे, 
फसाद, मारकाट, िोती िै । उस समय दसूरे वववेकवान, बुद्र्धजीवी अर्ने घरों में 
दबुके रिना र्संद करते िैं । विीीँ िनीफ़ ,शरद और श्रनुत तीनों दंगों स ेप्रभाववत 
इिाकों का दौरा करने जाते िैं । साम्प्रदानयक दंगों से सम्बजन्धत ररर्ोटप को 



29 
 

अखबार में प्रकालशत करवाते िैं । जजसका नुकसान भी इन्िें सिन करना र्ड़ता 
िै । सारा शिर मानों उनका दशु्मन बन जाता िै । 

बढ़ते िुए साम्प्रदानयक तनाव के कारण शिर में अफवािों की भी अिम ्
भूलमका िोती िै । एक ासी िी अफवाि उस बरस शिर में फ़ैि गई । र्ीलिया 
नामक बीमारी का संिमण रोग र्ानी स े फ़ैि गया िै । इसका दोि िर कोई 
एक-दसूरे र्र िगातें िैं । मुसिमान हिन्दओुं र्र और हिन्द ूमुसिमानों र्र । 
वास्तव में सांप्रदानयक तनाव के क्षणों में क्रकसी र्र ववश्वास करना आसान निी ं
िोता । सामान्य िाित र्र ववश्वास क्रकया जा सकता िै, र्र असामान्य िाित 
र्र संदेि, भय की जस्थनत िी उभरती िै - “उस बरस एक बार सडकों र्र ासी िी 
नहदयााँ बिने िगी थीं, र्र वि बाररश का निी ं था, टंक्रकयों का र्ानी था, जो 
मुिल्िों के मुिल्िों ने जिर के डर स े खोिकर बिा हदया था ।”6 उस बरस 
सडकों र्र उन्माद की नहदयााँ बिाने िगी थीं । 

      शिर दो हिस्से में बाँट गया था, र्ुि के इस र्ार और उस र्ार । िोग 
र्ुि के इस र्ार वािे इिाके को हिदंसु्तान और उस र्ार वािे इिाके को 
र्ाक्रकस्तान किने िगे थे । दोनों िी हिस्से में कभी इस र्ार तो कभी उस र्ार 
दंगे, ित्याएाँ, िूटर्ाट, बिात्कार, िाशों के ढेर िग जाते थे । शिर के िािातों 
र्र काबू र्ाने के लिए एक बार निीं बजल्क अनेक बार कफ्यूप िगाया जाता िै - 
“किी ंदरू, र्ुि के उस र्ार शिर में कुछ घट गया । एक संप्रदाय के चार युवकों 
ने दसूरे संप्रदाय के इतके चािक को जबरन नीचे खींचकर उसकी आाँखें फोड़ दी, 
भीड़ जमा िुई तो र्ुलिस को आाँसू गैस छोडनी र्ड़ी, कुि लमिाकर दो मरे, छुः 
घायि अब जस्थनत र्ूरी तरि स े ननयंत्रण में िैं, एिनतयातन कफ्यूप िगा हदया 
गया िै ।”7  

    शिर में संदेि और डर िमेशा िोगों के मन में बना रिता िै - “दरू धमाके 
की आवाज िुई ‘र्टाखा’ िो सकता िै ।”8 वि आवाज र्टाखें की निीं बजल्क बम-
ववस्फ़ोट की िोती िै । ववस्फ़ोट के कारण कई घरों की छत जि जाती िै । 
हदवारों का मिबा िर जगि त्रबखरा िुआ िै । घरों के त्रबजिी वािे र्ंखें दंगाइयों 
ने चरुा लिए िैं । शिर की जस्थनत सामान्य निीं िै । राि चिते िुए मसुाक्रफरों 
को भी कुछ उग्र तत्व अर्ना लशकार बना िेत ेिैं । कसूरवार िै या निीं कोई 
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मायने निीं । उस बरस व्यजतत, व्यजतत न बन कर प्रतीक बन गये थे । ये इस 
धमप का वि उस धमप का । ये िमारे धमप का निीं िै इसे मारो, वर्टो ।  “उस 
तरफ भीड़ ने ट्रक रोककर उसके ट्रक ड्राइवर को मार हदया ।”9 इस प्रकार की 
घटनाएाँ उस बरस अख़बारों के र्न्नों में आम खबर बन जाती िै ।  

     सांप्रदानयक तनाव के मािौि में िोग अर्ने आर् को असुरक्षक्षत मिसूस 
करते िैं । कई िोग तो, अर्नी सुरक्षा के लिए खदु िी बम जैस ेखतरनाक वस्तु 
बनाने िगते िैं - “गिी में िोग शरद को हदखा रिे िै, िमें अमीर देशों की मद्द 
निीं लमि रिी तो िाथ बााँध के तो निीं बैठ जाना ? िम अर्नी मद्द खदु करेंगे 
। र्ान-जदाप के हटनों में सल्फ़र और र्ोटेलशयम नाइटे्रट ठूाँसकर भरा िै यि बम िै 
। यि भी, जित-ेजिते बदन र्र र्चर्क जाता िै ।”10 

      र्ुि के इस र्ार और उस र्ार, हिन्द ूिो या मुजस्िम आम जनता किीं र्र 
भी मिफूज निीं िै । न घरों में और न िी सड़कों र्र । साम्प्रदानयक दंगाई 
मौका लमिते िी अर्ना लशकार उन िोगों को बनाते िैं, जजनका इन दंगों से कोई 
िेना देना भी निीं िोता । शिर में आतंक का मािौि िर जगि छाया िुआ िै । 
अखबार में खबर और तस्वीर छर्ी िै क्रक - “स्वरूर्नगर की बड़ी कोहठयों को 
जिाने की कोलशश िुई िै ।”11 शिर का तनाव स्थानीय र्ुलिस द्वारा ननयंत्रत्रत न 
िोने के कारण सी.आर.र्ी.एफ. को िटा कर विााँ बी.एस.एफ. को बुिाया जाता िै 
। 

उग्र साम्प्रदनयकों ने शिर का वातावरण असिनीय बना रखा िै । बार-बार 
कफ्यूप िगन ेऔर जस्थनत सामान्य िोने के बाद । क्रफर थोड़ी ढीि िोने र्र या 
क्रकसी प्रकार का वववादी भािण या कोई िेख अखबार में छर्ने र्र वसैा िी 
मािौि वावर्स आ जाता िै । शिर में तनाव और बढ़ जाता िै । सांप्रदानयक दंगों 
से तंग आकर गई िोग अर्ने-अर्ने घरों को छोड़ कर भागन ेिगे िैं । जजनके 
र्ास जाने के हठकाने िैं वो विााँ जा रिे िैं । बिुत से ास ेभी िोग िैं जो शिर 
को छोड़कर जाना चािते िैं । र्र जा निीं सकतें, उन के र्ास जाने के हठकाने 
निीं िैं । वे मजबूर िो कर विीीँ रुके िुए उसी शिर में । शिर में बिुत से िोग 
अर्नी जान बचने के लिय इधर-उधर भाग रिे िैं - “सुना िै क्रक स्टेशन र्र ासी 
भीड़ िै क्रक नति रखने की जगि निीं और हटकटों की कमी के कारण यात्रत्रयों के 
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िाथ र्र िी हटकट का ठप्र्ा िगा रिें ।”12 शिर में तनाव को कम करने के लिए 
बी.एस.एफ. को िटा कर गोरखा रेजीमेंट बुिायी जाती िै । 

र्ििे खबर आती थी, उस र्ार क्रकसी को जिा हदया, क्रकसी को चोट िग 
गई, क्रकसी को मार हदया गया, सामूहिक बिात्कार िुए, क्रकसी का घर िूट लिया 
जैसी खबर र्ििे दसूरे स्थान के लिए, दसूरे वतत में िोती थी । अब ये ख़बरें, 
उसी शिर के, उसी समय में, रोर्ज़ के अख़बारों में, उन्िीं की जगिों के बारे में 
िोती िैं । आए हदन ासी िी घटनाएाँ घहटत िोती िैं, धीरे-धीरे यें घटनाएाँ आम 
िो जाती िैं । 

      नेताओं के साथ भारी-भीड़, मजस्जद में नमार्ज़ अदा करने के लिए चि 
देती िै । र्ुलिस भीड़ को रास्ते में िी रोक देती िै । िवा में चार गोलियााँ चिाई 
जाती िैं । गोलियों की आवाज स ेभीड़ बेकाबू िो कर इधर-उधर भागने िगती िै 
। कुछ िोग जमींन र्र र्गर जाते िैं । िोग उन्िी ंर्र चढ़ कर भागने िगते िैं । 
जो र्गर जाते िैं वे उठ निीं र्ातें । भीड़ उन्िें अर्ने र्ैरों के नीचे कुचि देती िै 
। भीड़ घबरा जाती िै । अखबार में खबर छर्ती िै - “सब बुरी तरि से घबरा 
गए िैं र्चास से ज्यादा िोग तीसेक लमनट के अदंर िी अदंर मर गए िैं और 
उनमें बच्च ेभी थे । अर्धकांश र्ैरों तिे रौंद हदए गए, बाकी, अख़बारों का किना 
िै - मैडडकि ओवर्ननयन िै क्रक डडजस्फ़जतसएशन से जाते रिें ।”13   

      शिर में आतंक का साया छा जाता िै । र्ुि के ‘उस’ र्ार के िोग, ‘इस’ 
र्ार निीं आना चािते और न िी ‘इस’ र्ार के िोग ‘उस’ र्ार जाना चािते िैं । 
एक िी शिर सांप्रदानयक दंगों के कारण दो अिग – अिग शिरों में ववभाजजत िो 
जाता िै । न तो ‘उस’ र्ार के हिन्द ूसुरक्षक्षत, न िी ‘इस’ र्ार के मुसिमान । 
शरद, िनीफ़ और श्रनुत के साथ कुछ ववद्याथी इन दंगों के बारे में आर्स में 
वाद-वववाद करते िैं । एक ववद्याथी अर्ने प्राध्यार्क से किता िै - “मैं आर् 
िोगों की बात निीं कर रिा, उन िोगों की कर रिा िूाँ, उस र्ार रिने वािे | 
उधर सर, मुसिमानों के मोिल्िे में जाने स ेडर िगता िै ।”14 इन सब बातों को 
सुन कर, िनीफ़ को थोड़ा दुुःख िोता िै । उस समय आम धारणा बन गई क्रक - 
“मुसिमानों में साम्प्रदानयकता भरी िैं ।”15 िनीफ़ एक मुसिमान िै । र्रन्तु वि 
अर्ने आर् को हिन्द ूभी मानता िै - “मैं िूाँ, मगर वैसा निीं । कैसा निीं ? 
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उनके जैसा । जो उधर रिते िैं । दंगे करवात े िैं । खनू बिाते िैं । दंगे का 
मतिब जानत ेिो ? श्रनुत उठ गई । असि दंगे विााँ िै जिााँ खनू बि रिा िै 
।”16 श्रनुत का कथन त्रबल्कुि सिी िै । वास्तव में दंगे तो विााँ िै जिााँ ननदोि 
िोगों का खनू बि रिा िै, दंगे करने वािे इंसानों का कोई मिजब निीं िोता, न 
िी कोई इमान िोता िै । वे तो केवि सांप्रदानयक मानलसक बीमारी से ग्रस्त िोत े
िैं ।  

     मठ का जुिूस शिर के बार्ज़ार में, चीखती िुई, िाउडस्र्ीकर की आवाज के 
साथ गुजरता िै । आकाश में र्ीिा, बैंगनी, िाि, रंग उड़तें िैं । अचानक एक 
िड़का दौड़ कर आता िै और जोर से चीखता िै - “िाय-िाय मार डािा मुसल्िों  
ने मारा ।”17 उस बरस शिर में, सिी जानकारी लिए त्रबना िी चतकू-छुररयााँ िवा 
में ििराने िगत ेिैं । र्ररणाम स्वरुर् तीन िोगों के शव गिी में लमिते िैं । 
एक  शव तो उस बेकसूर लभखारी फ़कीर का िै । न जाने तयों उन साम्प्रदानयक 
उग्र िोगों को उस बेचारे लभखरी से क्रकस प्रकार का डर था की उसे मार हदया, 
उस र्र अर्नी ववजय िालसि कर िी । साम्प्रदानयकता की आग में बेकसूर िोग 
जिते िैं । तमाशबीन िोग तमाशा देख कर अर्न-ेअर्ने घर चिे जाते िै । ासा 
िी िो रिा था उस शिर में उस बरस । 

उर्द्रवी संप्रदायी तत्व दंगों का कोई भी मौका िाथ से निीं जाने देते । 
मौका लमिते िी दंगों को छेड़ देते िैं । िोगों को समझने, संभिने का मौका भी 
निीं लमिता और घटना घहटत िो जाती िै । सामन्य जस्थनत, असामान्य जस्थनत 
में बदि जाती िै । कोई भी सुरक्षक्षत निीं िै, न बढ़ूा, न जवान, न बच्चा और न 
िी औरतें । छोटे जोश ववभाग के अर्ने सार्थयों को बताता िै क्रक - “िमारे शिर 
से जरा बािर, आबादी से दरू िोते िुए िी, रेिगाड़ी की जंजीर खींचकर रोका और 
बिुत आदलमयों को मारा, बिुत औरतों को र्ज़िीि क्रकया .... रेर् क्रकया । क्रफर िोिे 
की छड़ें अन्दर डािकर घाव क्रकये ।”18 “दो तीन बम फट गए, दो-तीन जगि र्र 
गए ।......एक औरत र्ागि िो गई िै उसका एक मिीने का बच्चा मर गया ।”19 

   कर्ाडड़या, शरद, दद्द,ू िनीफ़ और श्रनुत को शिर के दंगों के बारे में बताता 
िै क्रक दंगों में बेकसूर िोगों को, जो अर्ने आर् को मुसिमान भी निीं मानत े
दंगाइयों ने उन्िें भी अर्ना लशकार बनाया िै । वे िोग अर्नी सफाई भी देते िैं 
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क्रक िम मुसिमान निीं िैं िम तो मैमन िैं । “िोग तंग आ चकेु िैं । दोनों तरफ  
के गुंडों के खिुकर नाम बता रिें िै ।  .....जो खदु को र्ूरी तरि मुसिमान 
मानते निीं, वे भी र्ार िग गए । िूर स े िूर आदमी भी रो र्ड़गेा । ननित्थे 
िोगों को मारा िै और वे कि रिे िैं क्रक िमें तयों मार रिे िो, िम तो मैमन 
िैं...।”20 

अखबार में एक ओर हिन्द ूऔर मुसिमानों को आर्स में भड़काने वािी 
खबर आती िै क्रक - “मजस्जद में जो बम फूटा िै, उसके बारे में यि माना जा रिा 
िै क्रक इसमें हिन्दओुं का िाथ िै िी निीं क्रक मुसिमानों ने जो बम िर्थयार नछर्ा 
रखे थे, उन्िीं में गिती से एक फट गया ।”21 खबर का मकसद िोगों को बताना 
िै क्रक मुसिमान अर्ने िी र्ववत्र स्थानों र्र गोलियााँ और बारूद नछर्ाये रखते िैं 
और मुसिमानों का आिामक चिेरा हदखाना । चािे िकीकत कुछ और िी तयों न 
िो ?   

    शिर में जिााँ दोनों सम्प्रदायों के बीच शांनत िै । विााँ भी गैर और बेगैर 
सांप्रदानयक उग्र तत्त्व शांत मािौि को तोड़ने की कोलशश करते िैं । उन्िें कोई 
मतिब निीं िैं । उनकी गनतववर्धयों द्वारा, क्रकसी को, क्रकतना भी नुकसान तयों 
न िो ? सुख, चनै को खत्म कर के, उन्िें तो लसफप  आतंक िी फैिाना िै - “एक 
मुसिमान की फैतटरी में आग िगाई गई । आग फैिकर बगि की र्ोलिथीन 
फैतटरी को भी भस्म कर गई, जो हिन्द ूकी िै । दोनों र्ड़ोसी और उनके र्ीछे ढेर 
सारे हिन्द ूऔर मुसिमान गमगीन खड़ ेिैं । िमारे यिााँ कोई दशु्मनी निीं िै ... 
बािर वािों की कारस्तानी िै ।”22 

िनीफ़, श्रनुत और शरद तीनों दंगों के खखिाफ अर्ना िेख अख़बार में 
छर्वाते िैं । अख़बार का संर्ादक बड़ी िी चािाकी स ेतीनों के नाम में स ेकेवि 
िनीफ़ का नाम अख़बार में छार्ता िै । शिर के उग्र साम्प्रदानयक तत्त्वों का सारा 
गुस्सा िनीफ़ की ओर मुड़ जाता िै । िनीफ़ को िर तरि से मानलसक र्ीड़ा देने 
िगते िैं । आए हदन अख़बार में खबरें छर्ती रिती िैं । खबरों में िनीफ़ स े
माफ़ी मााँगने और धमकी देनी की खबरें आती रिती िैं ।  
   विीीँ दसूरी तरफ मुसिमान भी अर्ने अख़बार, र्चों के द्वारा शांनत की आड़ 
में साम्प्रदानयकता की भावनाओं को बढ़ावा देते िैं - “मकबूि िक़ अर्ने अखबार 



34 
 

में ... मुसिमानों की अिग अदाितें िों, तयोंक्रक सरकारी अदाितों ने उनकी रक्षा 
निीं की िै ।” 23 जैसी खबरें छार्ता िै । साथ िी अिग-अिग तरि के र्च े
छर्वाकर उन्िें िोगों तक र्िुाँचवाता िै । एक तरफ वि मुसिमानों को र्कड़ता 
िै और दसूरी तरफ शांनत बनाए रखने के लिए र्च ेछर्वाता िै - “आदाब अजप । 
सबसे खतरनाक िै । मुररश्क यानन नाजस्तक और मुनाक्रफ़क यानी र्ाखण्डी । ये 
िोग मुसिमान के र्ास भी आते िैं, काक्रफ़रों के र्ास भी जाते िैं और ासी बातें 
करते िैं क्रक दंगा-फसाद िो । ... वे शतैान की औिाद िैं । ... उन्िें जिााँ र्ाओ, 
कत्ि कर दो ।”24 

  शिर के िोगों में एक-दसूरे के प्रनत संदेि, भय, गितफिलमयों को दरू 
करने और आर्सी समीर्ता के लिए एक सभा आयोजजत की जाती िै । इस सभा 
में शरद और िनीफ़, हिन्द ूऔर मुसिमान के संबधंों र्र अर्ने ववचार को प्रस्तुत 
करने जाते िैं । सभा में शरद को सभी ध्यान स ेसुनते िैं तयोंक्रक वि हिन्द ूिै, 
शरद के अनुसार - “मैं सुधार की मााँग कर रिा िूाँ, मुसिमानों में भी, औरों में 
भी । सारे धमों के कट्टर तत्वों को बढ़ने देने के खखिाफ़ बोि रिा िूाँ । जजन 
हिन्दओुं ने और जजन मुसिमानों ने मर्ज़िब को इतना नघनौना बना हदया िै । 
उन दोनों के खख़िाफ़ बोि रिा िूाँ ।”25 र्रन्तु जैसे िी िनीफ़ बोिने वािा िोता िै 
। सभा में ‘मुसिमान िै ... िनीफ़ ... सभा में खसुर-फुसर िोने िगती िै । 
िनीफ़ अर्ना भािण निीं दे र्ाता । 

साम्प्रदानयक मानलसकता स ेग्रलसत िोग िनीफ़ के बोि को समझने की 
बजाय - “चरु् बे गैर हिन्द”ू26 तेर्ज़ आवाज कर के, तीसरा र्त्थर मारता िै जो 
शरद के कर्ाि र्र िगता िै । शरद घायि िो जाता िै । जो उग्र तत्त्व र्त्थर 
मार रिे िैं वे ज-ैजगदम्बे का नारा भी िगाते िैं । दसूरे हदन अख़बार में घायि 
िुए शरद को िीरो बना हदया जाता िै ।  

      कुछ साम्प्रदानयक युवक, िनीफ़ को मारन ेके लिए उसके घर र्र िमिा 
करते िैं । उसे गािी देते िैं । जजसे सुनकर दद्द ूगुस्सा िोते िैं । वे भी उन 
युवकों को गालियााँ देते िैं । घर से चिे जान ेके लिए किते िैं । दंगाई युवक 
और अर्धक गुस्से में आकर दद्द ूको ऊर्र उछाि कर दरू फें क देते िै - “दद्द ू
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मुाँि के बि र्गर र्ड़ ेथे । उनकी धोती जांघों के ऊर्र तक उिट गई थी । और 
उनकी र्तिी नंगी टााँगे बेइज्जत िोकर धिू में र्ड़ी थीं ।”27   

मानवता का र्तन सरेआम िोता िै । यि घटना इस और इशारा करती िै 
। भारत में न तो जनतंत्र िै न िी मानवीय मूल्य, सारा वातावरण दम घोंटू 
बनने की राि र्र िै । इसे बचाया जा सकता िै - “यहद िम, हिन्द ू और 
मुसिमान दोनों ईमानदारी के साथ र्ारस्र्ररक सम्मान और स्नेि का वातावरण 
र्ैदा करने का सक्रिय प्रयत्न करें, तो कोई कारण निीं की इस समस्या का 
समाधान न िो सके ।”28 

िेखखका के साम्प्रदानयकता संबंधी ववचारों को कमजोर मानते िुए 
आिोच्य उर्न्यास र्र अर्ने ववचार रखते िुए डॉ. गोर्ाि राय का मत िै -
“उर्न्यास का ‘मठ’ हिन्द ू साम्प्रदानयकता का प्रतीक िै । यि साम्प्रदानयकता, 
रिस्यर्ूणप और आंतक से भरी दनुनया का सजृन करती िै । उर्न्यास का नालभ 
कें द्र साम्प्रदानयकता तनाव की असामान्य जस्थनत में एक मुजस्िम र्ात्र के अकेिा 
िोने और अिग-थिग र्ड़ने की मानलसकता से ननहित िै । इस तनाव की आड़ 
में ववश्वववद्यािय की राजनीनत भी सक्रिय िै, साम्प्रदानयकता के लशकार एक 
उदार बुर्धजीवी का र्चत्रण बिुत प्रभावशािी रूर् में प्रस्तुत क्रकया गया िै । र्र 
गीतांजलि श्री का साम्प्रदानयकता संबंधी ववजन बिुत धुाँधिा और एकांगी िै । 
इसी कारण वे उर्न्यास में क्रकसी जीवन्त कथा संसार की रचना निीं कर र्ायी 
िैं । अर्नी इस असमथपता को नछर्ाने के लिए उन्िोंने उत्तर-आधनुनकता की 
शरण िी िै और जस्थनतयों या प्रसंगों को टर्के िुए असंबद्ध िघु कथनों के रूर् 
में प्रस्तुत क्रकया िै ।”29 

     डॉ. गोर्ाि राय न े िेखखका का साम्प्रदानयकता संबंधी ववजन धुधंिा और 
एकांगी तयों िै ? इस र्र उन्िोंने कुछ निीं किा । जबक्रक िेखखका ने 
साम्प्रदानयकता संदलभपत कई अनछुए र्ििुओं को उठाया िै । आिोच्य उर्न्यास 
र्र अर्ने ववचार रखते िुए डॉ. रामचन्द्र नतवारी का ववचार िै - “र्ूरा उर्न्यास 
इस हदशा में संकेत करता िुआ प्रतीत िोता िै क्रक आज साम्प्रदानयकता उन्माद 
के सामने मनुष्यता की आवाज एक चीख बन गई िै । मनुष्यता र्र बार-बार 
िमिे िो रिे िैं । सारा आकाश दम घोंटू िो जाता िै । न किीं जनतन्त्र िै, न 
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मानवीय मूल्य । अनुगूाँजों, सूचनाओं, एिानों, बिसों, संवादों, नारों और प्रतीकों 
के सजम्मलित उर्योग से कथा सूत्रों की सघन संरचना करता िुआ यि उर्न्यास 
नैरेशन की सामान्य धारणा से अर्ने को अिग करता िै ।”30   

आिोचक शलशकिा राय अर्ने ववचार प्रकट करते िुए करते िुए किती  
िैं - “जब धीरे-धीरे आजादी ...स्वणप जयंती की और सरक रिी थी ...तब भारत 
भर में नर-वर्शाचों का घोर धमप ववध्वंसी तांडव िो रिा था । मजस्जद र्गररजाघर 
के साथ-साथ मंहदरों की भी नींव हििी । िेखखका की वेदना िै क्रक चािे कुछ भी 
कि िें िम, नींव तो राष्ट्र की िी हििी । जजस तरि मुल्क में ईटें टूटीं, उसमें 
सच तो यि िै क्रक नींव तो मुल्क की हििी । एक बार जो नींव हिि गई तो 
उसी मजबूती को िेकर न तो िम नन:शंक रि सकते िैं न िी आश्वस्त । सदा 
दिशत का साया िमारे ऊर्र मंडराता िै । िमारे मुल्क में धमप िाउस्र्ीकरों में 
बाँटता िै अब । शरद, िनीफ़ भी नाम िोकर मिुीम बन गए । व,े जो धमप के 
र्ाखडंों का ववद्रोि करते थे । व,े एक-दसूरे के साथ सिज निीं रि र्ाते । 
साम्प्रदानयकता का तूफान गुजर चकुा िै । तूफान का खौफ बाकी िै उस साि 
की बदिवास सरगोलशयों बीत रिे सािों के साथ लिर्टी िैं ।”31   

(ख) िकै्षक्षक राजनीतत : 

     ‘िमारा शिर उस बरस’ उर्न्यास में मौजूदा ववश्वववद्यािय के समाजशास्त्र 
ववभाग की चचाप ववदेशों तक िै और इसे इस प्रलसद्र्ध तक र्िुाँचाने का शे्रय 
ववभागाध्यक्ष सािब प्रोफ़ेसर नंदन को जाता िै । समाजशास्त्र ववभाग की 
सामाजजक प्रनतबद्धता से सभी अवगत िैं । ववभागाध्यक्ष सािब नंदन शिर में 
िगातार िो रिी साम्प्रदानयकता को िेकर र्चनंतत िैं । ववभागाध्यक्ष सािब नंदन 
का ववश्वास िै क्रक ासी ववकट र्ररजस्थनतयों में बुद्र्धजीवी िी िैं, जो इस 
समस्या से िड़ सकते िैं । इसका समाधान कर सकते िैं । शिर के साम्प्रदानयक 
मािौि को देख कर उनको गुस्सा भी आता िै और दुुःख भी िोता िै - “िानत 
िै, बच्च े र्ििे छुर्म-छुर्ाई ‘कट’, आइस-र्ाइस खेिते थे, अब हिन्द,ू ’कट’ 
मुसिमान, खेिते िैं । वी इंटिेतचअुि, िैव टू डू समर्थगं । कि, मेरी र्ोती’ 
कट कट’, कि रिी थी “िम जानते िैं आर् तयों चरु् िो गए, आर्, ‘कट’ 
मुसिमान की बात कर रिें िैं ।” ... वी इंटिेतच ु अि फ़ीि वैरी र्रेशान । 
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लिखना चाहिए, बोिना चाहिए । आज अख़बार देखा ? ... विााँ र्ििे मंहदर था । 
वि ! ‘कट ’। सो व्िाट ? उसके र्ििे बौद्ध वविार था ... वी इंटिेतचअुि आर 
र्गल्टी फॉर ररमेंननगं कवायत ... ।”32 ववभागाध्यक्ष सािब की बातें सुनकर यि 
िगता िै क्रक वे अर्नी सामाजजक जजम्मेदाररयों के लिए वे क्रकतने सजग िैं । 
बुद्र्धजीवी िोने के नाते वे कुछ करने की चाित रखते िैं । िेक्रकन जसैे िी 
ववभाग में ‘रोटेशन’ की प्रक्रिया शुरू िोती िै उनको अर्ने िाथों स ेअध्यक्ष का 
र्द जाते िुए हदखाई देता िै, वैस ेिी उनका असिी चिेरा भी सामने आने िगता 
िै । वास्तव में ववभागाध्यक्ष सािब नंदन जसैे छद्म बुद्र्धजीवी िी िर समस्या 
के ववकराि करने के लिए कसूरवार िै । 

        वास्तव में, आज कुछ बुद्र्धजीववयों ने छद्म व्यजततत्व का चोिा र्िन 
रखा िै । समाज की समस्याओं से उनका कोई मतिब निीं िै, जब कभी उनको 
मौका लमिता िै, इन सब के खखिाफ भािण देने का तो उनके लिए बायें िाथ 
का खेि िै, र्रन्तु जब उनके कतपव्य की बारी आती िै, तो सबसे र्ििे व ेअर्न े 
िाथ र्ीछे खखचं िेते िैं । जजतना ये अर्ने अर्धकारों के प्रनत सजग िैं, उतना िी 
वे अर्ने कत्तपव्य के प्रनत उदासीन िैं । र्ििे ववभागाध्यक्ष सािब नंदन 
बुद्र्धजीववयों की अकमपण्यता को िेकर इतने र्रेशान थे, र्रन्तु बाद में जब 
उनकी ववभागाध्यक्ष की कुसी को बचने के लिए, िनीफ़ के खखिाफ ववभाग में 
अर्ने सार्थयों (डॉ. छोटे जोश, उलमपिा) के साथ लमिकर कुचि रचते िुए हदखाई 
देते िैं । 

      शिर में साम्प्रदानयक तनाव का मािौि िै । इसका प्रभाव धीरे-धीरे 
ववभाग में भी र्ड़ने िगता िै । ववभागाध्यक्ष सािब नंदन इस अवसर का िाभ 
उठाना चािते िैं । िनीफ़ एक मुसिमान िै । वि आसानी से बाक्रक के प्राध्यार्कों 
को भी िनीफ़ के खखिाफ करने का प्रयास करता िै । वि निीं चािता िनीफ़, 
ववभागाध्यक्ष का र्द संभािे । 

प्रोफ़ेसर िनीफ़ एक प्रलसद्ध बुद्र्धजीवी िै । वे अर्ने िेखन और क्रकताबों 
से देश-ववदेश में ख्यानतिब्ध िैं । उन्िें देश में दरू-दरू से संगोष्ठी के लिए बुिाया 
जाता िै । िनीफ़ एक नेक और धमप-ननरर्ेक्ष र्संद व्यजतत िैं । यिी कारण िै 
क्रक उनकी ववभाग में अर्नी एक ववशिे र्िचान िै । िनीफ़ की एक ववशिेता िै 
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क्रक वे क्रकसी भी प्रकार के व्यंग्य को क्रकस्से के रूर् में प्रस्तुत कर देते िै । जब 
ववभागाध्यक्ष सािब नंदन नई कािी र्ैंट और र्ीिी टी-शटप र्िन कर ववभाग में 
आते िैं, तो उन्िें देख कर िनीफ़ एक क्रकस्सा सुनाता िै - “एक िमारे जानने 
वािे ने भी ासी िी र्ीिी टी-शटप और कािी र्ैंट चढ़ाई और गुसिखाने में की 
बस र्ज़ोर की आवाज िुई ... भड़ाम ... तया िुआ बेगम ने र्ुकारा ? टी-शटप र्गर 
गई ; िमारे दोस्त ने वार्स िााँक दी । ासे र्ज़ोर के भड़ाम से ? बेगम िैरान िुई 
। मैं उसमें था, दोस्त ने सफाई दी ।”33  ववभागाध्यक्ष सािब नंदन, िनीफ़ को 
इन्िीं कारणों से र्संद निीं करते थे ।  

अगें्रजों के आने से र्ूवप भारत में हिन्द ूऔर मुसिमान धमों के िोगों के 
बीच बैर-भाव हदखाई निीं देता था । यद्र्ी दोनों िी धमों में बिुत सी ासी  
प्रववृत्तयााँ थीं, जो एक-दसूरे के लिए खिने वािी थीं । जब गुिाम भारत में 
आजादी के लिए राष्ट्रीय आन्दोिन िोने शुरू िुए । उन्िें देख कर अगें्रज सरकार 
के दृजष्टकोण में र्ररवतपन आया । उसका मुख्य कारण राष्ट्रीय आन्दोिन में 
हिन्द ूऔर मुसिमान दोनों िी समुदायों न ेलमिकर आन्दोिन आरम्भ क्रकया था 
। त्रब्रहटश सरकार ने दोनों समुदायों की एकता को तोड़ने के लिए ‘फूट डािो और 
शासन ्करो’ की नीनत अर्नाई । साथ िी भारतीय इनतिास को तोड़-मरोड़ कर 
जनता के सामने प्रस्तुत क्रकया । िनीफ़ इन्िीं बातों की ओर संकेत करते िुए 
ववद्यार्थयों को र्ूवापग्रि के ववचारों को स्र्ष्ट करने का प्रयास करता िै, ताक्रक व े
सिी मायनों में दोनों धमप के बीच नफ़रत न देखें - “िम अर्ने देश का इनतिास 
तयों निीं जानते ? तभी तो िैवानी आत्माएाँ इनतिास के र्न्नों से कुछ-का–कुछ 
उठाकर उसका मिीदा बनाकर र्ज़िर-बुझ ेतीरों र्र िगाकर तान देती िैं और िम 
अर्नी जाहििी में उन र्र यकीन कर िेते िैं ।”34   

       िनीफ़ ववद्यार्थपयों में हिन्द ू और मुजस्िम धमप के प्रनत साफ-सुथरी 
धारणा का बीजावर्न करना चािता िै । वे ववद्यार्थपयों को समझाते िुए किते िैं 
- “जब किते िै क्रक वैहदक संस्कृनत थी और उससे र्ििे मोिनजोदड़ो था । उसमें 
भी तरि-तरि के टुकड़ ेथे, जो बनते-बदिते रिे िैं ।”35 आगे िनीफ़ ववद्यार्थपयों 
को दोनों धमप के आर्सी प्रेम और सद्भावना के वविय में समझाते िुए किते िैं 
– “मुगिों के ररकॉडप मत देखो, अकबर जैसों को दरक्रकनार करो, छोटे-छोटे शिरों 
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के िोकि ररकाडप देखो । विााँ भी यिी सारी लमसािें लमिेंगी, जो साथ और 
सद्भावना बतिाती िै ।”36 साथ िी िनीफ़ बेईमान राजनीनतज्ञ की ओर इशारा 
करते िुए किते िैं - “विााँ लसफप  जुल्म और लसफप  मुसिमानों का िी, तयों िमारे 
कानों में डािा जा रिा िै ? सत्ता की िोड़ में राजनीनतज्ञ बेईमानी करते िैं, करेंगे 
िी, मगर तयों िम-तुम उनके झााँस ेमें आ रिें िैं ।”37 

िनीफ़ की इन बातों से स्वत:  स्र्ष्ट िै क्रक वि चािता िै क्रक छात्राओं  
को इनतिास की सिी तस्वीर हदखायें, शांनत और अमन का सन्देश फैिायें तथा 
राजनीनतज्ञों की कुहटि नीनतयों के झााँस ेमें न आयें ।    

        शिर का ‘मठ’ किने को तो एक ासा धालमपक स्थि िै जिााँ शानंत का 
ननवास िोता िै । उस बरस ‘मठ’  शांनत निीं बजल्क साम्प्रदानयकता की आग को 
सुिगान ेका काम करता िै । मठ शिर में िी निीं बजल्क लशक्षण जैसी र्ववत्र 
जगिों र्र भी सेंध मारता िुआ हदखाई देता िै । मठ के र्ास िी ववश्वववद्यािय 
िै । ववश्वववद्यािय में ििचि मचाने के लिए, मठ हदन-रात िाउडस्र्ीकरों के 
द्वारा भड़काऊ प्रवचन को, आग के गोिों की तरि र्चखतें िुई आवाजों में गोिे 
की तरि दागता  िैं ।  

        ववश्वववद्यािय में मठ की आवाज गूाँजती िै । प्राध्यार्क और 
ववद्याथी दोनों िी सुन रिें िै - “देवी के चरणों में, किम करके तुम्िारे शीश 
डाि देंगे ... िमारी जानत नीच व अनुदान निीं िै । यि गौरवमय िै ... धमप 
भ्रष्टता दतू िमारी लशक्षा प्रणािी को दवूित कर रिें िैं ।”38 “आाँखें खोिों, देखो, 
यि सिी निीं....राजस्थान की बंजारा जा नतयों को िी िो... क्रक  हिन्दओुं की 
आबादी घटती जा रिी िै मुसिा.....िड़ाई, िूटमार, ध्वंस इनतिास के दौर िोते िै 
क्रकसी एक जानत ...मानो की बढ़ती जा रिी िै ... ।”39 मठ से आन े वािी 
आवाज, छात्राओं को भटका रिी िैं क्रक यि जानत प्रदवूित िै । मठ अप्रत्यक्ष रूर् 
से  मुसिमानों को ननशाना बना रिा िै ।  ‘तुम्िारे’ शब्द से अलभप्राय मुसिमानों 
से िी िैं ।    

       मठ प्रवचनों के द्वारा लशक्षा-प्रणािी में िस्तक्षेर् करने की कोलशश भी 
करता िै - “िम अर्नी संतानों को तया लसखा हदया िै क्रक अकबर मिान िै ? 
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अकबर तो िूर ववदेशी था । अगें्रज था । िमें आवश्यकता िै गुरुकुिों की ।”40 
विीं दसूरी ओर मठ िोगों को बाकायदा िर्थयार चिाने का प्रलशक्षण दे रिा िै ।       
मठ के िाउडस्र्ीकर का शोर ववश्वववद्याि य में िगातार आता रिता िै । उस े
सुन कर कुछ प्राध्यार्क अर्नी कक्षा के कमरों की खखड़क्रकयााँ बंद कर िेत ेिैं । 
कुछ ववद्याथी बातें कर रिें िै - "आज सुना । सारे नाम बदिने की बात कि रिे 
थे । ासे नाम । यूननवलसपटी का नाम भी जल्दी िी अटैक करंगे ।”41  उन सभी 
चीजो के नाम बदिे जाते िै, जजनसे मुजस्िम शब्द का बोध िोता िै । छात्र इसी 
वविय र्र बातें कर रिें िैं ।  

       इनका ववशिे प्रयोजन िै क्रक ववभाग के लशक्षकों और ववद्यार्थपयों के 
बीच धमप के आधार र्र तनाव बढ़ाना, उनमें फूट डािना, साथ िी अध्ययन-
अध्यार्न को तबाि करना । शीघ्र िी मठ की गनतववर्धयााँ का प्रभाव 
ववश्वववद्यािय के छात्र-छात्राओ ं र्र भी र्ड़ने िगता िै । शिर की िी तरि 
ववश्वववद्यािय भी साम्प्रदानयकता की आग की चर्ेट में आ जाता िै । जजसका 
लशकार िनीफ़ िोता िै । समाजशास्त्र ववभाग में अध्यक्ष बनने की बारी िनीफ़ 
की िै । वि बनत-ेबनत ेनिीं बन र्ाता तयोंक्रक वि एक ासा नाम था, जजसका 
शिर में नछड़ ेदंगों से मतिब था । वि एक मुसिमान था । बिुत ववड़म्बना िै 
िनीफ़ जो अर्ने आर् को मुसिमान निीं, बजल्क दोनों धमो से िटकर तीसरी 
जमात का मानता िै । जजसमें र्ढ़े-लिखे बुद्र्धजीवी, धमप-ननरर्ेक्ष आहद 
ववचारधाराओं के व्यजतत िैं । उसके बावजूद ववश्वववद्यािय का मािौि उसके 
खखिाफ िो जाता िै। 

मठ का धीरे-धीरे िस्तक्षेर् ववश्वववद्यािय की गनतववर्धयों में भी िोन े
िगता िै । ववश्वववद्यािय में अखखि भारतीय वीर दि की छात्र शाखा खुिती िै 
। सभा के उद्घाटन के लिए मठ के मिंत को अनतर्थ बनाया जाता िै ।  

        ववभागाध्यक्ष नंदन में द्वेि, ईष्याप की भावना और अर्धक बढ़ने िगती 
िै जब िनीफ़ की क्रकताब को र्ुरष्कार लमिने वािा िोता िै - “लशक्षा-र्ररिद् ने 
िनीफ़ की क्रकताब को इस विप की समाज ववज्ञान के क्षेत्र की सवोत्तम कृनत 
घोवित क्रकया िै । कि समारोि िै, जिााँ उसे र्ुरस्कार हदया जाएगा ।”42 िनीफ़, 
नंदन के अन्दर की ईष्याप की भावना स ेअच्छी तरि स ेअवगत िै । वि समारोि 
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में जाने के लिए अनुमनत िेता िै । ऑक्रफस में र्चठ्हठयााँ बिुत गायब िोती िैं । 
नंदन कुछ गड़बड़ जरुर करेगा । 

 िनीफ़ को र्ेररस की ओर से एक संगोष्ठी का ननमंत्रण लमिा िै । जजस 
कारण ववभाग के अन्य प्राध्यार्क िनीफ़ से खीझ जाते िैं और मौका लमिते िी 
ताना मारने िगते िैं । ववभागाध्यक्ष नंदन िनीफ़ को प्रोत्सािन करने की बजाए 
उसे िी अन्य प्राध्यार्क के सामने खरी-खोटी सुनाता िै - “क्रकसी और ववभाग से 
आर् िेकर हदखाइए ासी आजादी ? जब चािे उठकर चि हदए, इस सेलमनार, 
उस स्टडी टूर र्र ....छोटे जोश भी ववभागाध्यक्ष नंदन का साथ देते िुए किते िैं 
- आर् िोग तो सेलमनार में जाना, र्ुरस्कार र्ाना, स्टूडेंट को ढीठ बनाना, इसी 
को डडर्ाटपमेंट का काम मानते िै ।......उलमपिा भी िड़ाई के तेवर हदखती िुई 
किती िै - ववभागाध्यक्ष सािब न े यिााँ रीडडगं रूम, ओरकाइवि सैि, माइिो 
क्रफल्म रीडर लिए िैं, क्रकतना नाम िै डडर्ाटपमेंट का ।”43  

बिुत समय से िी ववभाग में चचाप िै क्रक िनीफ़ बलिपन (जमपन) संगोष्ठी 
के लिए जाने वािा िै । िनीफ़ ववभाग में छुट्टी की अजी देता िै । इस र्र 
ववभागाध्यक्ष नंदन, िनीफ़ की अजी र्र ातराज करते िै । साथ िी बिाना बनान े
की कोलशश करता िै - “ान वतत र्र अजी तयों आई िै, र्ििे से तयों निीं, क्रक 
उस र्र सोचा जा सकें  ? ... (िनीफ़) मैने तो िर बार की तरि इस बार भी िेटर 
आर्को भेज हदया था ... (नंदन) वी.सी. न माने तो ? .... िािांक्रक वी.सी. न े
कभी ातराज निीं क्रकया (िनीफ़) ... आर् इतना बािर जाते िै तो दसूरे तयों निी ं
? इसी से मनमुटाव र्ैदा िोता िै । ववभागाध्यक्ष की िैलसयत से मुझ ेडडर्ाटपमेंट 
में ईष्याप-द्वेि रोकना िै । र्ििे स ेअप्िाई करें तो समय रिेगा की ...।”44 नंदन 
िर कोलशश करता िै क्रक िनीफ़ संगोष्ठी के लिए न जाए । 

        ववश्वववद्यािय का बी.ए. फाइनि का ववद्याथी साम्प्रदानयक 
मानलसकता की भावना से ग्रस्त िै । मुजस्िम धमप के वविय में उसका मानना िै 
- “वे जब इतने से िै, तब इतना अकड़ रिें िैं, जब उतने िोंगे, तब क्रकतना 
अकड़ेंगें । सन ्सैंतािीस से िम इनकी धौंस सि रिें िैं । इससे अच्छे तो िम 
त्रब्रहटस राज में थे । आर् समझ रिें िैं न क्रक मैं तया कि रिा िूाँ ? यानन की 
िम मानने िगे िै क्रक गुिामी भी बेितर िै ।”45 इस तरि की संकुर्चत 
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ववचारधारा िी समाज के स्तर को और र्गरा देती िै । जब एक र्ढ़ा लिखा छात्र 
इस तरि की बात करेगा तो िम अनर्ढ़ िोगों से तया उम्मींद िगा सकते िैं । 
ननस्संदेि ‘वे’ ‘इनकी’ शब्द मुसिमानों के लिए अर्नाया गया िै । उस बरस 
शिर में र्ढ़े-लिखे नौजवान भी सांप्रदानयक मानलसकता का लशकार िोने िगते िैं 
। उनकी इसी ववचारधारा से िम अनुमान िगा सकते िैं क्रक समाज क्रकस प्रकार 
त्रस्त िो चकूा िै ।  

     शिर में र्ोस्टर वार शुरू िो जाता िै । ववश्वववद्यािय के दो छात्राओं  
डडर्ाटपमेंट के नोहटस बोडप र्र र्ोस्टर र्चर्का देते िैं । उनकी बिुत सारी कॉर्ी 
बनवा कर वे जगि-जगि र्चर्का देते िैं - “र्ोस्टर में एक तरफ़ मठ के प्रवचनों 
में दी जाती आाँकड़-ेयुतत दिीिे िैं, दसूरी तरफ़ उसे गित सात्रबत करत,े सन्दभप-
सहित तथ्य िैं  ।”46 

        शरद और िनीफ़ ने िाऊडस्र्ीकरों के खख़िाफ़ लशकायत र्त्र तैयार 
करके उस र्र ववभाग वािों के िस्ताक्षर करवाते िै - “मठ वािों के डमेोिेहटक 
िक़ निीं तया ? ... “वे उिजिूि कुछ भी बरसा रिें िै क्रक र्ावर्यों के मौत का 
सामना खदु देवी र्िुाँचा रिी िै और आर्को मसखरी सूझ रिी िै ।”47   र्र िनीफ़ 
नंदन से साइन करवा िेता िै ।  

     ववभागाध्यक्ष नंदन िनीफ़ के खखिाफ कोई-न-कोई मौका खोजता रिता िै, 
उसके मागप में बाधा र्िुाँचाने के लिए । वि शरद और िनीफ़ को ववभाग में 
10.00 से 5.00 बजे तक रिने की र्ाबन्दी िगाने िगता िै । जजस कारण शरद  
और िनीफ़ ववभागाध्यक्ष नंदन के र्ास जाते िै, उन्िें समझाते िुए किते िै - 
“तयों वे सुबि से शाम डडर्ाटपमेंट में बैठने की र्ाबंदी िैं । इस जगि आत्मा 
घुटेगी और कुछ निीं । िोगों को काम करना िै तो काम का मािौि िी उनसे 
काम कराएगा, र्ज़बरदस्ती आर् क्रकसी को निीं बदि सकते । बदिाव अन्दर से 
िोना चाहिए, न की रुि थोर्ने स े- ये तो नािक िी शक-शुबिों का मौसम र्ैदा 
करेंगे ।”48 ववभागाध्यक्ष नंदन ववभाग में एक के बाद एक नए-नए ननयम िागू 
करने िगता िै - “शक िी तो कर रिे िैं िोग... कुछ िोगों को ज्यादा छूट लमि 
रिी िै, कुछ सुबि से शाम र्ीिे रिते िैं यिााँ ।”49 नंदन का ‘कुछ’ शब्द से 
मतिब िनीफ़ स े िै । शरद इसका ववरोध करता िै - “अभी तो आर् िै ... 
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आर्के बाद यिी रुि इस्तेमाि िोंगे धौंसबाजी के लिए, िोगों को दबाने के लिए 
।”50 

    ववभाग को एक खास इर्ज़ार्ज़त लमिती िै ‘र्ीस माचप के लिए’ । बाबू र्ेंटर 
किते िैं क्रक अख़बार में इजश्तिार देत े िैं, जो िमारे साथ िै, साथ में आएाँ । 
िेक्रकन साथ में बिस चि रिी िै क्रक शांनत माचप में र्ोस्टर को िेकर िनीफ़ और 
एक-दो छात्र-छात्राएाँ मुशीर और तसिीमा आगे रिेंगे या र्ीछे । प्रश्न यिााँ यि िै 
क्रक तया अमन की शांनत मुसिमानों को िी चाहिए हिन्दओुं को निीं, तयों निीं 
शरद, छोटे जोश और िनीफ़ साथ-साथ, हिन्द ूऔर मुस्िमान छात्र-छात्राएाँ साथ-
साथ आगे–र्ीछे चिें और शांनत, चनै, अमन का सन्देश देकर भाईचारे का सन्देश 
दें । 

      एक छात्र कश्मीर का उदािरण देकर किता िै - “िम यिााँ सतेयिुररज्म, 
सेतयुिररज्म की दिुाई दे रिे िैं । विााँ क्रकतनी ननमपमता स ेऔरतों-बच्चों, क्रकसी 
को भी उड़ाया जा रिा िै । सााँर् र्ाि रिे िै । ... बािर ननकलिए तो र्ता चिेगा 
ाकेडलेमक न कुछ कभी था, न िोगा, क्रकताबी िफ्फार्ज़ी और िीर्ा-र्ोती िै ये । 
बािर सब नंगा िै ।”51 छात्र, इन वातय को मुसिमानों के लिए प्रयोग कर रिा 
िै । र्ढ़े-लिखे छात्र िी समाज में ासी सोच रख रिे िै तो समाज का ववकास 
कैसे िोगा ? हिन्द ूऔर मसुिमान दोनों िी तो समाज के अगं िैं ।  

      ववभागाध्यक्ष नंदन बड़ी िी चािाकी से अर्नी बातों में शरद को फंसा 
िेता िै ।  शरद को िनीफ़ के खखिाफ कर िेता िै । शरद के र्ीछे खड़े िोकर, 
नंदन, उसे आगे कर के िनीफ़ के खखिाफ बुिवाता िै । बुरा शरद बने, बदनामी 
भी शरद की िो । िनीफ़ को इस वविय के बारे में र्ता िै । वि शरद को इस 
बारे में सचते भी करने की कोलशश भी करता िै । शरद र्र उसका कोई असर 
निीं िोता । वि विीीँ मान िेता िै जो ववभागाध्यक्ष नंदन ने उस ेबताया िै । 
धीरे-धीरे शरद और िनीफ़ के बीच दरूरयााँ बढ़ने िगती िै । शरद की 
ववभागाध्यक्ष नंदन से नजदीक्रकयााँ बढ़ने िगती िै । ववभाग में एक छात्रा जजसके 
वर्ता की ख़राब तत्रबयत िोने के कारण वि कक्षा में उर्जस्थत निीं िो सकी । 
उसकी िाजरी कम िोने के कारण उसको र्रीक्षा में बैठने निीं हदया जा रिा था 
। वि र्रीक्षा देने की अनुमनत के लिए अजी ववभागाध्यक्ष सािब को देती िै, 
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उसी समय िनीफ़ विााँ आ जाता िै । सारी बातों को जानने के बाद िनीफ़ उस 
छात्रा की अजी फाड़ देता िै । उसे र्रीक्षा की  तैयारी के लिए किता िै । र्रीक्षा 
के लिए क्रकसी प्रकार की ओर सिायता (नोट्स) के लिए भी उससे र्ूछता िै । 
छात्रा खशु िोकर विााँ से चिी जाती िै । इस घटना को ववभागाध्यक्ष नंदन तोड़-
मरोड़ कर शरद के सामने एक अिग िी ढंग से र्ेश करता िै । शरद 
ववभागाध्यक्ष नंदन की बातों में आकर आग बबिूा िो जाता िै - “अब छात्राओं 
के साथ भी अर्नी हदखा रिें िैं । ... मैं इनकी र्ेशी करता क्रफरू की बुरे निीं िैं, 
लसफप  ... तयों इतनी ऊाँ चाई र्र चढ़े रिते िो ? आव देखा न ताव, सुना अर्नी 
स्टूडेंट की एजप्िकेशन की र्चहंदयााँ करके टुकड़ े बेचारी छात्रा को र्कड़ाए और 
शान से चिते बने ।”52 

        ववभागाध्यक्ष नदंन का कुचि काम करने िगता िै । ववभाग में धीरे-
धीरे सब िोग िनीफ़ के खखिाफ िो जाते िैं । िनीफ़ के िर कायप र्र ातराज 
करने िगते िैं । शरद को इसकी भनक िै । वि िनीफ़ को समझाने की कोलशश 
भी करता िै - “कुछ हदनों के लिए ....र्ज़रा अर्ने रंग-ढंग संभाि िो । मािौि 
बेितर त्रबगड़ा िै । ासी भी तया मुजश्कि, अगर कुछ हदन दस से र्ााँच विीं बैठ 
िो ?”53 शरद भी नंदन की बातों में आने िगता िै ।  

कुछ समय के बाद ववभाग में रोटेशन की प्रक्रिया िागू िोने वािी िै । 
इस वविय में ववभाग के कुछ प्राध्यार्क ने किना शुरु कर हदया क्रक िािात 
ज्यादा त्रबगड़ रिे िै - “एक-दो बरस के लिए नये कानून न िागू िों, जो बागडोर 
संभािे िै, विी सबसे बेितर संभािे रख सकता िै ।”54  ये सभी बातें 
ववभागाध्यक्ष नंदन के उकसाने र्र बोिी जा रिी थीं । इन बातों से शिर में नछड़े 
हिन्द-ूमुजस्िम फ़साद से कोई मतिब निीं   था - “िमारे िाथ से एक िड़ाई 
क्रफसि गई थी । दोनों सूरतों में िमारी िार थी - िनीफ़ ववभागाध्यक्ष बने या न 
बने । दोनों सूरतों में िनीफ़, िनीफ़ निीं, एक ‘प्रतीक’ रि गया था । और इसका 
शिर में नछड़ े दंगों स ेमतिब था ।”55 प्रतीक एक मुसिमान िोने का । नंदन 
निीं चािता िै क्रक िनीफ़ ववभागाध्यक्ष बने । 

      शरद और िनीफ़ दोनों शिर में िो रिी असहिष्णुता के वविय र्र अखबार 
में िेख लिखते िैं । िेख के जवाब में अखबार में ताबडतोड़ र्त्र आत ेिैं, कुछ 
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इनके िेख की तारीफ में और कुछ उनके खख़िाफ़ अखबार में िेख र्ढ़कर 
ववभागाध्यक्ष नंदन के र्ास जजिाधीश का फोन आता िै क्रक “मेरी राय के 
खख़िाफ़ आर् अख़बार में लिख रिे िैं, यि अच्छा निीं कर रिे ।”56  जजिाधीश 
निीं चािते िै क्रक ववश्वववद्यािय का कोई भी प्राध्यार्क साम्प्रदानयकता के बारे 
में लिखे । उन्िें डर िै क्रक किीं िेख से जनता न भड़क जाए । इस कारण व े
ववभागाध्यक्ष नंदन को इस प्रकार के िेख छर्वाने के लिए मना करते िैं ।  

      जिााँ र्ििे ववभागाध्यक्ष सािब बुद्र्धजीववयों की अकमपण्यता के कारण 
र्चनंतत थे क्रक वे शिर में िो रिे साम्प्रदानयक तनाव के बारे में लिखें और िोगों 
को इस बारे में सचते करें । विी आज, ववभागाध्यक्ष सािब शरद और िनीफ़ को 
ववशिे हिदायत दे रिे िैं - “अब र्ज़रा डडर्ाटपमेंट के काम को तवज्जो दी जाए 
।”57 समाज में बिुत से ववभागाध्यक्ष सािब नंदन जैसे िी कुछ बुद्र्धजीवी िोत े
िैं जो दोिन की नीनत अर्नाते िैं । 

ववभागाध्यक्ष नंदन ववभाग में एक स्टाफ मीहटगं बुिाता िै । बिस करन े
के लिए की अगिे ववभागाध्यक्ष का उम्मीदवार कौन िोगा ? सब की राय जानन े
के लिए । िािांक्रक स्र्ष्ट रूर् स ेर्ििे िी तय था की अगिी बारी कायदे स े
िनीफ़ की िै क्रफर भी ववभागाध्यक्ष नंदन सबकी राय चािते िैं - “दो साि रुकने 
की कोई र्ज़रूरत निीं िै । अभी से रोटेशन शुरू िोगा ....खदु-ब-खदु अगिी र्ीढ़ी 
से नए चािक उठते िैं । बिरिाि, इस र्र आर् तया सोचते िैं, खिुकर बताएाँ 
।”58 इसके बाद सभी बारी–बारी अर्नी राय देते िैं, र्ििे -“उलमपिा सोचती िैं क्रक 
डडर्ाटपमेंट में भी बािर की गनतववर्धयों का असर िै और गुटबार्ज़ी और उद्दंडता 
शुरू िो गई िै, इस समय िेड-वेड की फेर बदि स ेगड़बड़ी बढ़ेगी ।”59 उलमपिा 
ववभागाध्यक्ष नंदन का समथपन करती िै और चािती िै क्रक वे िी ववभागाध्यक्ष 
बने रिें । शुरू से िी उलमपिा िनीफ़ को नार्संद करती िै । छोटे जोश भी 
ववभागाध्यक्ष नंदन के समथपक िैं वे भी चािते िैं क्रक ववभागाध्यक्ष नन्दन िी बने 
रिें - “र्ििे की नया ववभागाध्यक्ष ववभाग र्ैर जमा र्ाए ... करैंट िाइलसस उस 
र्र िावी िोगी । वि भी र्रेशान िोगा, डडर्ाटपमेंट की भी शामत आएगी ।”60  

ववभागाध्यक्ष नंदन शरद को उकसाता िै शरद - “मैं समझ निीं र्ा रिा 
... िम तया किना चाि रिें िैं ?... इस डडर्ाटपमेंट में सवप-सम्मनत से काम िोता 
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िै, उसी र्र िस्ताक्षर करते िैं, नंदन सािब । यिी बात अगिे ववभागाध्यक्ष 
सािब के लिए भी रिेंगी तो उसे नई हदतकतों का सामना करना िोगा, यि सब 
बेबुननयाद बक ... डर िै । शरद का सीधा इशारा उलमपिा और छोटे जोश की राय 
र्र िै । शरद के अनुसार सभी को र्ता िै क्रक अगिी बारी ववभागाध्यक्ष की 
िनीफ़ की िै । सभी ववभाग के प्राध्यार्क लमिकर िनीफ़ के साथ काम करेंगे, 
सभी कायप सवपसम्मनत से िोंगे तो कोई र्रेशानी, डर निीं िै ये सब बकवास िै । 
शरद चािता िै क्रक ववभागाध्यक्ष िनीफ़ िी बने निीं तो िनीफ़ के साथ इंसाफ़ 
निीं िोगा । शरद के बाद एक प्राध्यार्क अर्नी राय देते िैं क्रक - “बािर का जो 
मािौि िै, उसमें और जरूरी िै क्रक डॉतटर िनीफ़ अगिा र्द साँभािे, निीं तो 
कोई भी फैिा देगा की उनके मुजस्िम िोने के कारण ... छोटे जोश गुस्से से 
“मुझ ेबिुत सख्त ातरार्ज़ िै । अभी-अभी उलमपिा ने जो किा, क्रकतना सिी िै क्रक 
बािर की राजनीनत और सोच िम यिााँ घुसाने िगे िैं ।”61 ववभाग में दो गुट बन 
जाते िै । एक गुट चािता िै क्रक िनीफ़ ववभागाध्यक्ष बने और दसूरा गुट निीं 
चािता वि ववभागाध्यक्ष बने  । 

ववभाग के सभी सदस्यों की राय रखने के बाद अगिी बारी िनीफ़ की 
आती िै । सब की राय जानने के बाद । िनीफ़ अर्नी राय रखता िै । िनीफ़ 
की राय सब से अिग िै । वि ववभागाध्यक्ष निीं बनाना चािता । क्रकसी के िाथ 
की कठर्ुतिी निीं बनाना चािता । वि अच्छे से जानता िै क्रक यहद वि 
ववभागाध्यक्ष बना तो नंदन उसके िर कम में िस्तक्षेर् करेंगे - “कुछ तो जरुर िो 
रिा िै इस डडर्ाटपमेंट में ... और जब स ेरोटेशन की बात िुई िै, और ज्यादा ... 
मैं देख रिा िूाँ क्रक अब तो िमारे र्ास में इख्तिाफ़ िोते िैं, व ेभी ख़ास तरि स े
देखे जाने िगे िैं ....ि....में...कुछ िोगों की राय उनकी जानत राय उनके जानत 
फ़ायदे के लिए मानी जाती िै, दसूरों की राय ववभाग को मद्देनर्ज़र रखकर 
कायम िुई मानी जाती  िै । मुझ े इस डडर्ाटपमेंट र्र ईमान रिा िै ... मुझ े
तकिीफ़ िोती िै .....ववभागाध्यक्ष बनकर मैं कठर्ुतिी रिूाँगा और जो मैं निीं 
चािता, उन बातों र्र, मेरे दस्तख़त लिए जाएाँगे ।”62 िनीफ़ की राय सुनकर 
ववभागाध्यक्ष नंदन आग बबूिा िो जाते िै । 
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आज ववभाग में ववद्यार्थपयों और प्राध्यार्कों के बीच तनाव और खीझ का 
मािौि िै । इसका प्रभाव प्राध्यार्क और ववद्यार्थपयों के बीच ररश्ते र्र भी र्ड़ 
रिा िै । दोनों के बीच दरूरयााँ आ रिी िैं, कुछ बािरी साम्प्रदानयक गनतववर्धयों 
द्वारा, और कुछ ववश्वववद्यािय की आंतररक गनतववर्धयों द्वारा । 
ववश्वववद्यािय में तनाव र्ैदा िो रिा िै । शरद इसी तनाव की ओर संकेत करत े
िुए किते िैं क्रक - “िम भी तो सोंच ेकी िमें तया िो रिा िै, जो असिमनत सुनत े
िी भड़क जाते िैं । छात्राओं ने बढ़-चढ़कर बोिना शुरू क्रकया और िम उन्िें 
उनकी औकात में रखने के लिए ननयम मााँगने िगे ।”63 शरद अर्नी बात को 
आगे बढ़ाते िुए कित ेिै क्रक “तया िो रिा िै इस डडर्ाटपमेंट में ? जो चीजें र्ििे 
अच्छी मानी जाती थीं, आज  इनडीलसजप्िन करार दी जा रिी िै .... र्ििे भी 
छात्राओं को िम स्टाफ़ के साथ चाय र्ीने को बढ़ावा देते थे । अब उस र्र 
रोकथाम िगाना चािते िैं, तयों ?”64 शरद उन छात्र-छात्राओं के बारे में बात कर 
रिे िैं, जो िनीफ़ और शरद के साथ बातचीत करते थे िेक्रकन ववभाग की और 
से प्राध्यार्क और छात्राओ ंका आर्सी मेि-लमिार् बंद कर हदया जाता िै  ।  

    धीरे-धीरे चि रिी ववश्वववद्यािय के आंतररक राजनीनत टकराव के कारण 
िनीफ़ के हदि र्र ठेस र्िूाँचने िगती िै । िनीफ़ कक्षा को र्ढ़ाने के बाद सीधे 
अब अर्ने कमरे में चिे जाते िैं, ज्यादा समय वे चरु् रिने िगे । र्ििे कोई भी 
मुद्दा िो उस र्र दिीिें देकर सामने वािे को चरु् करवा देते थे । अब िनीफ़ 
शांत रिने िगे िैं । ववभाग के अन्य िोग िनीफ़ के अकेिेर्न और शांत रिने 
का एक अन्य अथप ननकाि िेते िैं । शरद और िनीफ़ क्रकसी बात को िेकर 
झगड़ा करते िैं । शरद, िनीफ़ के बारे में बात कर रिा िै - “तयों यि ासा 
करता िै ? जैसे सारे डडर्ाटपमेंट वािे इसके र्ीछे र्ड़ रिें िैं ।”65 िनीफ़ का 
व्यविार धीरे-धीरे बदिने िगता िै । उसे अकेिार्न मिसूस िोने िगता िै । 
शरद, िनीफ़ को समझ कर भी उसको समझ निीं र्ा रिा । िनीफ़ क्रकन 
र्ररजस्थनत से गुजर रिा िै । ववभागाध्यक्ष नंदन ववभाग में अर्ना ननयंत्रण रखने 
के लिए नए-नए ननयम ववभाग में िागू करता िै । एक नया ननयम, महििा 
प्राध्यावर्काओं के लिए िै - “सारी िेडीज से भी किा की भरसक साड़ी र्िन कर 
आएाँ ..।”66 
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  शरद और िनीफ़ दोनों का शिर में फैिी असहिष्णुता के वविय र्र िेख  
अख़बार में छर्ता िै । ववभागाध्यक्ष नंदन र्चढ़ कर किते िैं - “आर्का िवािा  
देकर िोग नति का ताड़ बनाते क्रफर रिे िैं । नदंन के सर र्र क्रफतूर सवार िै 
क्रक - “इस तरि के िेख डडर्ाटपमेंट को बदनाम कर रिें िैं । और साथ िी अर्ने 
मकसद को काट रिे िैं ।”67 शरद और िनीफ़ इससे सिमत निीं िैं । शरद, 
ववभागाध्यक्ष नंदन से किता िै - “मगर रोर्ज़मराप को िेकर चौकन्नार्न भी जरुरी 
िै ... आज हिन्द ूआिामक िग रिे िैं, मुसिमान उसका लशकार, मगर बात 
इतनी साधारण तो निीं िो सकती । तिों में जाने की जरूरत िै, वि बात जहटि 
िै ।”68 िनीफ़ शरद का साथ देकर किता िै - “यि कोम्प्िेतसीटी की दिीि 
इसके बुरे को उसके बुरे से काट देने के काम िाई जा रिी िै ।”69 शरद चािता 
िै क्रक िमारा इनतिास जो अर्ने साम्प्रदानयक ववचारों के लिए तोड़ते-मरोड़त ेिै ... 
किीं िम भी झूठा इनतिास तो निीं गढ़ रिे । शरद का मानना िै क्रक सरिीकरण 
की गिती िमें निी ंकरनी चाहिए । जो समाज में सबके सामन े िै, उसी को 
सबके सामने िाना जरुरी िै । शरद के ववचारों को सुन कर ववभागाध्यक्ष नंदन, 
िनीफ़ से इस वविय में र्ूछता िै । नंदन के चिरे र्र सवाि-जवाब के अिावा 
एक अिग िी रुर्च हदखती िै, वि िनीफ़ के भावों को र्ढ़ने में ज्यादा िी रुर्च 
िे रिा िो । नंदन को िल्का-िल्का मर्ज़ा आने िगा िै । उसे ासा िगता िै क्रक 
शरद िनीफ़ का दोस्त ासे मुद्दे र्र िनीफ़ की मुखािफत कर दी और िनीफ़ 
फाँ सा-फाँ सा मिसूस का रिा िै ।  

हिन्द ूऔर मुसिमानों के आर्सी संबंधों को िेकर । शिर में सभा का 
आयोजन क्रकया जाता िै । जजसमें शरद और िनीफ़ दोनों िी भािण देने जाते िैं 
। शरद भािण देता िै र्र िनीफ़ मुसिमान िोने के कारण, अर्ना भािण निीं दे 
र्ता ।  अगिे हदन ववभाग में अन्य प्राध्यार्क इसका मर्ज़ाक उड़ाते िैं - “सुना 
िै मुसिमानों ने र्त्थर मारकर आर्की सभा भगं कर दी ?”70 सभी को र्ता िै 
र्त्थर मरने वािा जै-जगदम्बे का नारा िगा रिा था र्रन्तु जिती िुई आग में 
घी डािना कुछ िोगों को ख़शुी लमिती िै । दसूरे के दुुःख में उन्िीं ख़शुी लमिती 
िै । क्रकतनी ववड़म्बना िै ये सब कायप आजकि बुद्र्धजीवी भी जोरों शोरों स ेकर 
रिें िैं ।  
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      ववभाग में ववभागाध्यक्ष नंदन और उलमपिा दोनों सीहढयों र्र बातें कर रिे 
िैं । वे इतने जोर से बोि रिें िैं क्रक उन दोनों की आवाज िनीफ़ तक जा सके । 
ववभागाध्यक्ष नंदन - “यि समय टॉक-वाक देकर िीरो बनने का निीं िै .... िम 
हिन्दओुं के सेंहटमेंट्स को कब तक अनदेखा करेंगे ? मुसिमान तो करते िी िैं, 
िम भी कर रिे िैं । एक मुसिमान बता दीजजए जो हिन्द ूहित की बात कर रिे 
िै ।”71 दोनों का मकसद िै, िनीफ़ को और अर्धक दखुी और िताश करना । 

      ववभागाध्यक्ष नंदन की बातों स ेसाफ़ स्र्ष्ट िै वे िनीफ़ की ओर इशारा 
करके उन्िें मानलसक यातना देना चािते िैं । उन्िें स्वयं भिी- भांनत र्ता िै क्रक 
िनीफ़ एक ासे व्यजतत िैं, जो हिन्द ूऔर मुस्िमान में भेद निीं करता । यहद 
क्रकसी भी धमप में कलमयााँ आती िैं तो वि उसमें सुधार िाने का प्रयास करता िै 
िोगों का ध्यान उस तरफ िे कर जाता िै । ववभागाध्यक्ष नंदन एक छ्दद्म 
प्रववत्त का व्यजतत िै जो केवि अर्नी स्वाथप की र्ूनत प िेतु दसूरो को नीचा हदखने 
का कोई भी अवसर निीं छोड़ता । विी उलमपिा ववभागाध्यक्ष नंदन की िर बात 
चािे वि गित िी तयों न िो उसका समथपन करती िै । उलमपिा ववभागाध्यक्ष की 
बातों को आगे बढ़ाते िुए किती िै - “और िमारे जग प्रलसद्ध तरतकी र्संद 
मुसिमान भी अर्ने िी हितों की मााँग करते िैं ।”72 

     ववभाग में िनीफ़ के लिए एक छोटा–सा खत आया िै । ख़त कोई भी भेज 
सकता िै ववभाग के अन्दर या बािर से । िनीफ़ स ेिी माफ़ी मााँगने र्र र्ज़ोर दे 
रिा िै, जबक्रक िेख तो शरद ने भी साथ लिखा था - “िनीफ़ से किों, माफ़ी 
मााँगे ।”73 ववभाग की डाक में । डाक र्र हटकट निीं िै और न िी मोिर िै । 
ख़त को टाइर् क्रकया गया िै । शरद और िनीफ़ दोनों ने िी, धमप के नाम र्र 
शिर में जो धांधिी िो रिी िै उस वविय र्र अर्ना िेख अखबार में छर्वाया था 
। दोनों ने एक साथ अर्ना नाम भी हदया । उग्र तत्त्व, शरद को हिन्द ूिोने के 
कारण छोड़ देते िै और िनीफ़ को मुसिमान िोने के कारण, जानबझू कर 
ननशाना बनाते िैं ।   

            िनीफ़ के खखिाफ खतों के आने का लसिसिा बढ़ने िगता िैं । बिुत स े
छात्र भड़क भी जाते िैं । रोर्ज़ ख़त आ रिें िैं । ववश्वववद्यािय के खखिाफ 
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र्ोस्टर भी जगि-जगि र्चर्के िुए लमिते िै छात्र आर्स में कि रिे िैं । कुछ तो 
करना चाहिए । िम चरु् निीं बैठ सकते ।  

          सभी छात्र-छात्राएाँ लमिकर जुिूस ननकािते िैं । जुिूस ववश्वववद्यािय से 
शुरू िोकर मठ के आगे से गुजरते िुए, कचिरी के सामने, अखबार के ऑक्रफस 
के आगे, क्रफर वावर्स िौटकर वाइस चांसिर के ऑक्रफस तक जाता िै । ऑक्रफस 
के बािर छात्र-छात्राएाँ धरने र्र बैठते िैं । वे तीन शतें रखत ेिैं । र्ििी, मठ 
साम्प्रदानयक आग जो िगा रिा िै । उस र्र रोकथाम की जाए । दसूरी, ओर्न 
डडबेट आवर मोटो, तीसरी, अखबार का सनसनीखेज रवैए को रोका जाए ।  

            ववश्वववद्यािय के ए.बी.वी.र्ी. छात्राओं का र्त्र अखबार में छर्ता िै । 
वि सीधे-तौर से मठ र्र ननशाना िगाते िुए लिखते िैं - “यि साम्प्रदानयकता के 
जिर को फैिा रिे िैं ... िम यूननवलसपटी में र्ढ़ने आते िैं । यिााँ यि राजनीनत 
घुस रिी िै ।... आज तक िम यिी जानते थे क्रक िम हिन्दसु्तानी िैं, छात्राओं 
को गुमराि करके उन्िें धमप के बैरी बना रिे िैं ।”74 बिुत स ेववद्याथी तंग िो 
गए िैं । चािते िै क्रक अब साम्प्रदानयकता की आग जो शिर को जिा रिी िै । 
उसे शांत क्रकया जाए । सभी जानते िैं क्रक यि आग मठ द्वारा फैिाई गई िै । 
अब इस आग को रोका जाए । एक धमप को दसूरे धमप के ववरुद्ध द्वेि की 
भावना को खत्म क्रकया जाना चाहिए । 

            साम्प्रदानयकता की आग को भड़काने में अखबार के संर्ादक की भी 
मित्वर्ूणप भूलमका िै । आए हदन िनीफ़ को, मााँफी मागने वािे ख़त अख़बार में 
छार्ते रिते िैं । जजससे ववभाग का मािौि तनाव ग्रस्त िो जाता िै । इससे 
र्रेशान िोकर सभी ववभाग के सदस्य तय करते िैं, मााँफी मागने के लिए सभी 
ववभाग के प्राध्यार्क मााँफी नांमा र्र िस्ताक्षर करेंगे । सभी िस्ताक्षर भी करत े
िैं, अख़बार का संर्ादक छद्म प्रववृत्त का व्यजतत िोता िै । उसने उस खत के 
अथप को िी बदिकर, िनीफ़ के िस्ताक्षर िटा कर इस प्रकार ख़त को प्रकालशत 
क्रकया िै । जो उस ख़त को र्ढ़े, वि िनीफ़ को िी कसूरवार ठिराने िगे । 
र्ररणाम स्वरुर् ववभाग के अिावा भी बािरी साम्प्रदानयक तत्त्व िनीफ़ को अर्ना 
लशकार बनाने िगत ेिैं । िनीफ़ के खखिाफ र्ििे ववभाग िोता िै और बाद में 
धीरे-धीरे सभी िोने िगत ेिैं । 
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ववभागाध्यक्ष नंदन ववभाग के प्राध्यार्को को भड़काने के साथ-साथ 
छात्राओं को भी भड़काने की कोलशश करता िै । छात्र यूननयन, नंदन के उकसाने 
र्र िनीफ़ के खखिाफ़ एक रेर्ज़ोल्यूशन र्ास करती िै । िनीफ़ को ववश्वववद्यािय 
से बखापस्त क्रकया जाए । जजसे सुन कर शरद, श्रुनत और दद्द ूसन्न रि जाते िैं 
। 

       िनीफ़ के खखिाफ एक िडयंत्र के तित एक ख़त अखबार में छर्ता िै । 
उस ख़त में िनीफ़ र्र आरोर् िगाया जाता िै क्रक र्ंद्रि बरस र्ििे वि िनीफ़ से  
क्रकसी डडनर र्र लमिा था । उसमें िनीफ़ ने र्ाक्रकस्तान की हिमायत की थी, 
िेक्रकन िनीफ़ का किना उसे कोई डडनर याद निीं िै । शरद को ववभागाध्यक्ष 
नंदन र्र थोडा शक िै किीं ये कायप उसका तो निीं, अखबार में र्त्र छर्वाने का 
। शरद ववभागाध्यक्ष नंदन के मुिाँ के सामने अख़बार फड़फड़ा कर र्ूछता िै । 
आर् अब निीं बोिेंगे? ववभागाध्यक्ष नंदन बातों को घुमा-क्रफरा कर करने िगता 
िै ।   

     ववभागाध्यक्ष नंदन िनीफ़ के बारे में बोिता िै - “जो शख्स र्ूरी दनुनया के 
मशीनरी को अर्ने र्ीछे खड़ा करके सामना कर रिा िै । उसे आर् ववजतटम बता 
रिे िैं ? िममें स ेकोई िोता तो कब का िुट-वर्ट चकुा िोता ।”75 ववभागाध्यक्ष 
नंदन के वातय से साफ झिकता िै क्रक वि िनीफ़ को मानलसक तनाव देना 
चािता िै । नन्दन को अच्छे से र्ता िै क्रक िनीफ़ एक धमप ननरर्ेक्ष व्यजतत िै, 
िेक्रकन बार-बार उसे र्रेशान करने के लिए कटाक्ष करता िै ।  

     िनीफ़ से माफ़ी माँगवाने में शिर के िी नामी िोग भी िैं - “माफ़ी मााँगो, 
अख़बार में बिुत-से िस्ताक्षरों के साथ र्त्र आया िै । उनमें कुछ नाम दद्द ू
र्िचानते िैं । कि रिे िैं, शिर के वररष्ठ िोग िैं, देवी भतत िैं ।”76 माफ़ी 
मााँगने के साथ िी िनीफ़ के खखिाफ धमकी भी आती िै - “िमारे धमप के र्थ 
भ्रष्टों से ननर्टना िै । बािर वािों स े ननर्टना िै ।”77  बािर वािे शब्द से 
अलभप्राय िनीफ़ से िै - “आज के ख़त में धमकी की बू िै । माफ़ी मााँगो । यि 
कानूनी जुमप िै । दफ़ा 295 ए के तित । इन्िोंने जनता की धालमपक भावनाओ ं
को ठेस र्िुाँचाई िै । इन र्र मुकदमा चिाया जाए । इन्िें हिरासत में लिया जाए 
। इनके नाम वारंट ननकािे जाएाँ ।”78  
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िनीफ़ के खखिाफ जो यूननयन के छात्राओं ने रेजोल्युिशन ननकिा था 
उसके खखिाफ एक शोध छात्रा वततव्य र्र डडर्ाटपमेंट वािों के दस्तख़त कराती िै  
। नंदन नाखशु िै और दस्तखत करने में आना-कानी करते िैं - “मेरे साइन  
करने, न करन ेकी बात िी निीं िै । एक करे, सब करें, विी बात िै । ... “करने 
में तया िै ? कर दूाँगा । ... अब बात यिीं खत्म कररए । उम्र के जोश में बच्च े
बेवकूफ़ी करें तो उसे इतना तूि तयों दें । िमारा काम ... ।”79 नंदन प्रोटेस्ट के 
र्त्र र्र साइन निीं करते । यूननयन के छात्राओं ने जो िनीफ़ के खखिाफ जो  
रेजोल्युिशन र्ास क्रकया था वि उसी के किने र्र तो क्रकया था । 

    “आज अखबार में र्त्र िै क्रक ‘िनीफ़ न ेखदु अर्ने घमंड और जुझारूर्न के 
कारण इस संरजाम को आमंत्रण हदया िै क्रक वि तिास में भी राजनीनत करन े
िगे थे, हिन्द ूधमप के खख़िाफ़ िेतचर दे रिे थे, ‘छात्राओं को िम उच्च लशक्षा 
र्ाने उनके र्ास भेजते िैं क्रक दंगा-फ़साद सीखने?”80  िनीफ़ के खखिाफ अख़बार 
में ये खबर ववभाग के िी क्रकसी सदस्य ने छर्वाई िै । वास्तव में, िनीफ़ धमप 
ननरर्ेक्ष की भावना में ववश्वास करता िै । वि ासा कोई भी काम निीं करता, 
जो साम्प्रदानयकता की भावना को भड़काए ।  

    ववभागाध्यक्ष नंदन छात्राओ ं का र्ेटीशन िेकर आता िै । शरद के र्ास 
“छात्र र्रेशान िैं क्रक उनके डडर्ाटपमेंट को राजनीनत और साम्प्रदानयकता का मैदान 
तयों बनाया जा रिा िै । ... ‘िार्थयों की िड़ाई में घास रौंदी जा रिी िै ... 
िमारी र्ढ़ाई में अवरोध र्ैदा क्रकया जा रिा िै ।”81   ववभागाध्यक्ष नंदन शरद को 
िनीफ़ के खखिाफ करने के लिए सब िड़यंत्र रचता िै ।   

  ववभागाध्यक्ष नंदन के िी किने र्र बी.ए.के चौदि छात्र, िनीफ़ के सेतशन 
से िटना चािते िै - “उन्िोंने इजाजत मााँगी िै क्रक इस समेेस्टर से उन्िें िनीफ़ 
के सेतशन से िट जाने हदया जाए और प्रोफ़ेसर नंदन और उलमपिा के सेतशन में 
जाने हदया जाए ।”82 छात्राओ ंको िनीफ़ के सतेशन से िटन ेसे उस ेबिुत दुुःख 
िोता िै । इतना की वि फूट-फूटकर रोने िगता िै । िनीफ़ एक सािसी और 
ननडर व्यजतत िै । जब ववभाग के िगभग सभी प्राध्यार्क उसके खखिाफ िो गए 
थे, अख़बार में उसे धमकी भरे ख़त लमि रिे थे, वि उस समय भी इतना 
ववचलित निीं िुआ था । जजतना छात्राओं के सतेशन बदिने स ेिोता िै । वि 
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समझ िी निीं र्ा रिा था की छात्राओं ने ासा तयों क्रकया - “क्रकसी ने भड़काया 
िोगा या निीं । नार्संद िोंगे मेरे िेतचर । या डरते िोंगे मुझस े।”83   िनीफ़, 
श्रनुत से र्ूछता िै । वि अन्दर से टूट जाता िै ।   

       ववभाग में शरद और छात्राओं के जोश से भरी, सेतयुिर को िेकर बिस 
नछड़ी िुई िै । छात्र न ेकेसररया र्ट्टा बााँध रखा िै । वि चीखते िुए किता िै - 
“एक भी मुसिमान निीं बोिता िै । खोमेणी, शाि बानो, क्रकसी इशू र्र । 
जजतना र्ढ़ा-लिखा िोता िै, उतना र्ंगु ।”84 िनीफ़ अर्ने ऑक्रफस में शांत बैठा 
सब सुनता िै । अचानक वि विााँ र्िुाँच जाता िै । तेर्ज़ आवाज में बोिता िै, 
“िमने िमेशा किा क्रक िम एक तीसरी जमात िैं, जजसमें तरि-तरि के मतों वािे 
िोग शालमि िैं । खोमेणी, शाि बानो, वगैरि र्र जजन िोगों ने बगावत की 
आवार्ज़ उठाई िै, उनमें मुसिमान भी िैं तयों तमु, “वि केसररया र्ट्टे वािे छात्र 
से नर्ज़रें लमिाता िै, लसफप  मुसिमानों को एकदम अिग तिाश रिे िो ?”85  

िनीफ़ बिुत हदनों के बाद बोिता िै । उसकी  आवाज सुन कर कई छात्र और 
टीचर भी आ जाते िैं । र्ट्टे र्िने छात्र िनीफ़ को गुस्से से देखता िै । 

िनीफ़ के घर के बािर विी केसररया र्ट्टे िगाए छात्र रंग उड़ाते िुए 
टैम्र्ो में िद कर जाते िैं । जाते समय एक युवक उतरकर गेरुआ र्ताका फाटक 
र्र खोंसता वार्स अर्न े सार्थयों में लमि जाता िै ।  कुछ हदनों बाद विी 
जवानों की टोिी िनीफ़ के घर, नतिक िगाए, र्ट्टा बााँधे आती िै । आते िी 
“किााँ िै वि िरामी वर्ल्िा ?”86 अर्ने प्राध्यार्क को गालियों स ेर्ुकारते िुए आत े
िैं - “ननकािो उसे बािर, िमारा टीचर कििाने वािा ।”87  साम्प्रदानयकता की 
आग में वे गुरु और लशष्य का िी ररश्ता भूि गए । जजस देश में गुरु को 
भगवान के समान समझा जाता िै उसी देश के कुछ स्वाथी िोग, युवा र्ीढ़ी को 
भड़का रिे   िैं । 

(ग) धालमतक राजनीतत : 

‘धमप’ शब्द – ‘ध’ृ धातु में ‘म’ प्रत्यय जोड़ने से बना िै, जजसका मूि अथप 
िै - धारण करना । क्रकसी वस्तु के स्वरूर् को धारण करने वािा तत्त्व िी धमप 
कििाता िै । 
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       धमप साम्प्रदानयकता का कारण तब तक निीं बनता, जब तक वि 
व्यजततगत बना रिता िै और वि राजनीनत से दरू रिता िै । र्रन्तु जब धमप को 
राजनीनत या अन्य क्रकसी स्वाथप के साथ लमिा हदया जाता िै, तब वि 
साम्प्रदानयकता का िर्थयार बन जाता िै ।  

       धमप का साम्प्रदानयकता से केवि इतना िी सम्बन्ध िै क्रक 
साम्प्रदानयकता, राजनीनतक क्षेत्र में धालमपक भावनाओं का दोिन करती िै । एक 
धमप के अनुयानययों की गोिबंदी करने के लिए, वि अन्य क्रकसी धमप के प्रनत 
नफ़रत, घणृा, द्वेि आहद का प्रचार  करती िै । साम्प्रदानयकता इस तरि धमप 
के नाम र्र कुछ अर्ने और कुछ र्राये घोवित कर देती िै ।  

       भारतीय समाज में साम्प्रदानयकता को सीधे-सीधे धमप से जोड़ा जाता िै 
। भारत की धमप र्रायण जनता को धमप के नाम र्र जजतनी आसानी स े
भड़काया जा सकता िै, उतना अन्य क्रकसी आधार र्र निीं । भारतीय समाज में 
धमप का राजनीनतकरण बड़ी तेज गनत से िो रिा िै । धमप के नाम र्र आम 
जनता के ववश्वास, भीरुता का िाभ उठाने वािे र्ंडडत, मौिवी जैस ेिोग अर्न े
स्वाथप-लसद्र्ध के लिए धमप के घेरे को संकुर्चत कर रिे िैं । जब उसका घेरा 
संकुर्चत िोने िगता िै, तब वि साम्प्रदाय में बदि जाता िै । साम्प्रदानयक 
आधार र्र ववभाजजत दो गुटों के बीच दंगे और मारकाट का मुख्य कारण समाज 
में मौजूद संकीणप राजनीनत  िै, जो दोनों गुटों (हिन्द ूऔर मुजस्िम) को आर्स 
में िड़वाती िै । यिी राजनीनत दोनों सम्प्रदायों के बीच फूट डािो और शासन 
करो की नीनत को अर्नाती िैं ।   

प्रस्तुत उर्न्यास ‘िमारा शिर उस बरस’ में भी गीतांजलि श्री ने धमप की 
आड़ में िो रिी राजनीनत संदेि के वातावरण को प्रस्तुत क्रकया िै । शिर का 
‘मठ’ ननरंतर हिन्दओुं को मुसिमानों के खखिाफ भड़काता िै - “िमारा शिर देश 
की दंगों – रालश का स्रोत और प्रनतत्रबम्ब दोनों बना िुआ िै । देवी मठ यिी िै 
और उसकी शखाएं दसूरे शिरों में फूटती जा रिी िै । यिााँ घूम िो तो मान िो 
भारत भ्रमण िो गया ।”88 शिर का मठ अर्नी गनतववर्धयों द्वारा, सभी का 
आकिपण का कें द्र बन जाता िै । िोग दरू-दरू स ेदेवी के दशपन के लिए आते । 
उस बरस शिर का वातवरण ासा प्रतीत िोने िगता िै जैसे शिर घूम लिए तो 
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समझो भारत के सभी तीथप-स्थान घूम लिए िैं । सांप्रदानयक राजनीनत के कारण 
शिर में आतंक से भरी दनुनया का सजृन िोने िगता िै । उस बरस शिर में 
हिन्दओुं ने शांनत वप्रयता को छोड़ हदया । व ेमजस्जदों र्र सवार िोकर त्रत्रशूि की 
नोक र्र देवी की र्ताका फिराने िगे, जो िमारे संग िुआ िै, विी िमें उनके 
साथ करना िै । र्ार् का बदिा र्ार् से चकुाना िै । उस बरस साधू संतों ने 
अर्नी र्ूजा र्ाठ छोड़ िाऊडस्र्ीकरों को र्कड़ कर चि र्ड़ े। िेखखका ने जुिूस 
के रूर् में हिन्दओुं में साम्प्रदानयकता के बीज बोने और ििकारने का उल्िेख 
करते िुए किती िै - “िमारी संताने जाती रिीं, िमारी बेहटयााँ िूटती रिीं, बेटों, 
हिजड़ ेिो तया ? ए वीर लशवाजी की संतान, भगत लसिं, राणा प्रतार् के वंशज, 
अजुपन और भीम के र्ुत्रों उठो । उन दषु्टों की बजस्तयों को शमशान बना डािो । 
बिुत िो गई तुम्िारी भिमनसी दैत्यों-वर्शाचों के जुल्म बढ़े तो देवताओ ंको भी 
िोध आ गया उठो, जागो, बचाओ ।”89 “जुिूस बना के शिर में ननकाि र्ड़ 
जत्थे के जत्थे जोर से ननकिे, भभूत के बादि को उड़ाते िुए, जो कभी धिू बन 
के िमारी आाँखों में क्रकचक्रकचा जाती, खनू बन के िम र्र छींटे उछाि देतीं ।”90    

        मठ का शिर में दबदबा बनने िगता िै, न तो उन्िें सरकार-प्रशासन 
का, न िी वहदपर्ोश का डर िै । व ेखिेु आम अर्नी सांप्रदानयक राजनीनत की 
गनतववर्धयों को ननरतंर आगे बढ़ाते चिे जा रिे िैं । खिेु आम वे हिन्दओुं को 
ििकार कर उन्िें मुसिमानों के ववरुद्ध भािण देता िुए आगे बढ़ता जाता िै । 
भािण के साथ उन्िें भड़का रिा िै - “मजस्जदों की गुम्बद र्र गेरुआ र्ताका 
िगा दो ।”91 भािणों के साथ-साथ, अख़बारों में भी साम्प्रदानयक बातों को 
छर्वाता िै - “आज का अखबार देखा ? िमें बताया जा रिा िै क्रक विााँ र्ििे 
मंहदर था ।”92 शिर में भारी-भीड़ के साथ जुिूस जोश खरोश के साथ ननकिता 
िै । वे हिन्दओुं को समझा रिें िैं क्रक - “हिन्द ूजागो, देश बचाओं । निी ंतो िम 
र्र अन्याय बढ़ाता जाएगा िमारी रतत की नहदयााँ बिेंगी । बि रिी िैं । मंहदर 
और गुरुद्वारों नष्ट िोंगे । िो रिें िैं । िमारी इज्र्ज़त और संर्वत्त िुटी जाएगी, 
िमारी िड़क्रकयों का सरेआम अर्िरण िोगा । िो रिा िै । िटू रिी िै ।”93        

अर्ने धमप को बचाने की अर्ीि करत-ेकरते मठ के कायपकत्ताप असहिष्णुता 
का र्ररचय देते िै - “मार तो हिन्द ूसारी दनुनया में खा रिा िै, तयोंक्रक वि अनत 
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सिनशीि िै,” जुिूस से र्चघंाड़ उठी िै - “कायरता दरू करो या हिन्द मिासागर 
में डूब मरो .... तयोंक्रक और कोई जगि मरने के लिए भी तुम्िारे र्ास निीं 
बचगेी । अर्ने िी देश में तुम दसूरे और तीसरे दजे के नागररक िो । ओरों के 
लिए तो र्चासों देश िैं, र्र िमारे लिए तो बस हिदंसु्तान िै ...मगर हिन्दसु्तान 
तो धमपशािा बन गया िै और हिन्दओुं को िी विााँ स ेखदेड़ बािर क्रकया जा रिा 
िै ।”... कब तक चिेगा यि ? ... अब िम निीं चिने देंगे ।”94 

शरद, िनीफ़ और श्रनुत तीनों मठ जाते िैं । मठ में मुसिमान का और 
मजस्जद में हिन्द ूका आना वजजपत िै । शरद इसी बात स ेर्रेशान िोने िगता िै 
- “यार, वे तुम्िें अन्दर जाने से रोकें गे । यार, बरुा िगेगा । मुझ ेबरुा िगेगा । 
यार तुम्िें बुरा िगेगा ।”95 

मठ के कायपकताप कैलसटों के द्वारा अर्ने भड़काऊ भािण भर कर िोगों 
को मुसिमानों के खखिाफ उकसाते िैं - “तुम्िें िमने बराबरी दी, तुमन ेिमें तया 
हदया ? र्ाक्रकस्तान । बिुत िो गई दया-धमप की बातें । अब िै वीरता और िूरता 
के हदन । यिााँ रिना था तो रिीम, रसखान बनते, प्यार से दधू में चीनी की 
तरि, र्र ननम्बू बनोगे तो तया िोगा ? दधू फटेगा और दधू तो र्नीर बनेगा, 
उसकी कीमत बढ़ेगी, र्र नींबू तो कट के, ननचड़ु के, सूख के कूड़ े में िी 
क्रफंकेगा....।”96  

     कैसेट से मठ में िवा को काटते िर्थयारों की झमक आ रिी थी । कान में 
स्वर चरचरा रिे थे - “िम भर र्ाए तुम्िारी यि उिटी चािें, यि तुम्िारी िर 
चीर्ज़ उिट के करने की नीनत, िम बाएाँ से लिखें तो तुम दाएाँ से, िम र्रूब को 
घूमें तो तुम र्जश्चम को, िम सूरज को र्ूजें तो तुम चााँद को, अरे, िम बवाि 
किें तो- तुम वबाि । ‘झमक’ िम किें टिा तो तुम तिी । िम खाएाँ मुाँि से तो 
तुम.... ।”97 

उस बरस शिर में देवीमठ के मेिों का बड़ा र्ज़ोर रिा िै । िोगों में देवी 
मााँ के प्रनत भजतत-भावना जाग्रत िोती िै - “सारा शिर मठ के मेिों में उमड़ने 
िगा । दकुानों में देवी भजतत के प्रवचन के कैसेट और क्रकताबें िैं, देवी के रंग-
त्रबरंगे कैिेण्डर िैं, गुिाबी और िरी मािाओं र्र देवी के िोकेट झूि रिे िैं, देवी 
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के र्चत्र की हटकलियााँ िैं, कंगन िैं, किम िैं, तरि-तरि के तामझाम िैं । सब 
र्र देवी अकं्रकत ।”98 िर रूर् में देवी के प्रनत उत्साि िोगों में भरने के क्रकए । 
िर जगि जै जगदम्बे के नारे िगते िैं । देवी को सबस ेऊर्र का दजाप हदया 
जाता िै।  

अर्ने धमप को शे्रष्ट और दसूरे धमप को ननकृष्ट हदखानी की र्ूरी कोलशश 
की जाती िै - “देवी के चरणों में किम करके तुम्िारे शीश डाि देंगे ... िमारी 
जानत नीच अनुदार निीं िै । यि गौरवमय िै । धमपभ्रष्टा दतू िमारी लशक्षा 
प्रणािी को दवूित का रिें िैं । तीन शब्द तिाक़ तिाक़ तिाक़ और मुजतत की 
क्रफर किीं और ननजश्चतं िोकर वासना र्ूनत प करेंगे ासे-ास े...मरलमटना अर्ने धमप 
के छोटे-बड़ों सबको बराबर मानना दसूरी जानतयों का सवपनाश अर्ने जीवन का 
एकमात्र ध्येय बनाना । जजसमें राज्य शुरू क्रकया, उसने र्ििे की इमारतों र्र 
दसूरी इमारतें खड़ी कर दीं । अर्नी फ़तेि का इस तरि ािान क्रकया ।”99 मठ 
के कायपकत्ताप िोगों को मसुिमानों के खखिाफ भड़काने के साथ-साथ, खदु के धमप 
की रक्षा करने के लिए, उन्िें िर्थयार चिाने की भी लशक्षा देते िै - “मठ के 
अखाड़ ेमें कुश्ती, भािा, त्रत्रशूि, गदा की टे्रननगं िंगोटधाररयों को दी जा रिी िै । 
उससे िवा कटती थी । जो िमारे घरों तक आती थी, विी िवा । शूाँ-शूाँ करती, 
जब रातों को घर के बािर फुफकारती तो श्रनुत, िनीफ़ और शरद अतसर नींद से 
जग जाते ।”100 

    मठ िाऊडस्र्ीकरों के माध्यम से िोगों को जता रिें िै क्रक िमारी सभ्यता 
तभी सुरक्षक्षत रि सकती िै । जब शिर में गुरुकुि खिुेंगी - “आवश्यकता 
गुरुकुिों की िै । िमारी सभ्यता संकट में िै ।”101  

     बािर दकुानों में र्चत्र इस प्रकार बना रखे िै क्रक हिन्द ूधमप सबसे ऊर्र 
बाकी सब नीच े िैं - “उसमें एक अगें्रज, िैट िाथ में र्कड़,े देवी के चरणों में 
फूिों का गुिदस्ता रख रिा िै । झुका िै और लििी जैस ेकुछ फूि िैं । सामने 
टंगी तस्वीरों में बौद्ध और जैन लभक्षु, लसख सरदार, तमाम क्रकस्म के िोग देवी 
के आगे साष्टांग प्रणाम कर रिें िैं ।”102 
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     मठ हिन्द ू धमप के प्रचार के लिए भगवान का गुणगान करत े िैं और  
औरतें बताती िैं क्रक यिााँ देववयों का स्थान क्रकतना ऊाँ चा िै - “मठवािों का किना 
िै क्रक स्वंय शंकर भगवान ने यिााँ देवी के आगे शीश झुकाया था और औरतों को 
याद हदिाते िैं क्रक देववयों िमारे धमप में सब जानते िैं, क्रक तुम्िारा स्थान 
क्रकतना ऊाँ चा िै ... गवप से किो िम हिन्द ूिैं ।”103 िोगों को मानलसक स्तर र्र 
मिसूस करवाया जाता िै क्रक उनका जन्म उस धरती र्र िुआ िै जजस धरती र्र 
र्ििे भगवान का िुआ था । 

      शिर र्ििे ववश्वववद्याियी लशक्षा के लिए प्रलसद्ध रिा, र्र उस बरस 
हिन्द ूधमप का प्रचार-प्रसार ासे क्रकया जा रिा था । जैस ेमठ में देवी न ेस्वंय 
अवतार लिया िो और िोग उस अवतार को देखने के लिए बािर से आ रिे थे - 
“उसके र्ििे िमारा शिर यूननवलसपटी के कारण जाना जाता था । उस बरस ने 
उसे तीथप स्थान बना हदया । दरू-दरू से िोग बसों-गाडड़यों में िदे-फदे आते थे 
।”104 

     मठ के द्वारा िोगों को आकविपत करने और उत्साि र्ैदा करने के लिए 
तरि-तरि की अफवािें फैिाई जाती िै - “अभी तक मठ के मंहदर की धमू थी, 
अब एक नई उमंग जागी िै । दरू-दरू स ेभतत आ रिे िैं और शिर के क्रकनारे 
र्ड़ े खडंरनुमा मजस्जद जजस र्र किते िैं क्रक वानर सेना ने मठ का ध्वजा 
फिराकर मंहदर बना हदया िै ।”105 

     उस बरस शिर में िाउडस्र्ीकरों की त्रबिी बिुत िुई । िर धमप के कायपकत्ताप 
अर्ने कायप को करने के लिए इनका प्रयोग करने िगे । चािे जुिूस ननकािते 
समय अर्ना भािण देने में या िोगों को दसूरे धमप की कलमयााँ बताने के लिए । 
मठ की गनतववर्धयों को देखते िुए अन्य धमप के कायपकत्ताप भी इसी िोड़ में िग 
जाते िैं । अर्ने धमप को मिान और दसूरे धमप को नीचा हदखाने में । िोगों को 
अर्ने धमप के प्रनत, दसूरे धमप स ेखतरा मिसूस हदिाने और असुरक्षक्षत भावना 
र्ैदा करने के लिए इनका प्रयोग करते िैं । इसके लिए उस बरस, िोगों में अन्ध 
ववश्वास र्ैदा क्रकया जाता िै क्रक उनका धमप क्रकतना मिान िै जो क्रफर स ेइस 
र्ार्ी धरती को मिान बनाने के लिए उनके देवी-देवताओं ने र्ुनजपन्म लिया - 
“िमारे इस शिर में उन हदनों िाउडस्र्ीकरों से धमप बटते थे और सुनसान रातों 
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में घर की चिार दीवारी र्र त्रबिौटे रोते थे । क्रकतनों के लसर झुक गए थे क्रक 
देश तो िै यि बनाया, मगर वर्शाचों का, जजन्िोंने धमप तक की धालमपकता लमटा 
दी । उस बरस भगवानों की बाक़ायदा खेती िुई । त्रबज िगे, जजनके ऊर्र अगंुि 
भर मूनत पयााँ रखी गईं देवी जगदम्बे की और धरती को फाड़कर र्ौधा और देवी 
प्रकट िुए तो - “जै जगदम्बे” से िाउडस्र्ीकर झनझनाने िगे । ासे की दीवारें 
हिि गई, र्गरजों और मजस्जदों की नींवें हिि गई ।”106  

    धालमपक ििचि के कारण शिर, सभी के आकिपण का कें द्र बना िुआ था । 
दरू-दरू से िोग देवी के दशपन के लिए आ रिे थे । इसी कारण उस बरस प्रधान 
मंत्री भी आते िैं । उनके आने की सूचना लमिते िी शिर की कायाकल्र् करने 
की कोलशश की जाती िै - “प्रधान मंत्री मठ के मिंत स ेलमिेंगे । मठ के आस 
र्ास शिर के प्रशासन ने मर्ज़दरू िगा हदए िैं । सड़क र्र गरम-गरम तारकोि 
र्ड़ा िै और सड़क क्रकनारे, जजस तरफ़ गािे-बगािे नदी बिती िै, मजदरूरनें उतर 
गई िैं ।”107 

     मठ की गनतववर्धयों के िी कारण शिर में िर जगि हिन्द ूधमप का प्रचार 
िोने िगता िै । इसी कारण एक फ्िाईओवर भी बनने वािा िै । “सुना िै, मठ 
के सामने एक आधनुनक फ्िाईओवर बनेगा, जजसका नाम िोगा जगदम्बे 
फ्िाईओवर ।”108 

“मठ र्ूजा स्थि था, मेिा स्थि था, चकर्क चकर्क चमकता । नरर्गस 
न भी िो, कुछ न िो, बस कफ्यूप न, जो जब तब निीं िोता, तो िोगों की विााँ 
अठखलेियााँ रिती ।”109 शिर में मठ केवि एक र्ूजा स्थि न रिकर सभी को, 
अर्नी ओर केजन्द्रत करने का जररया बन जाता िै । यहद शिर में कफ्यूप निीं 
िोता तो वि एक ासा स्थान बन जाता िै । जिााँ िोग अठखेलियााँ करने आते िैं 
। जब कफ्यूप िगता िै तो विााँ सब बंद िो जाता िै । विााँ कफ्यूप िगता िै, विााँ 
की िी साम्प्रदानयक गनतववर्धयों द्वारा ।   

बिुत से क्रफरंगी साध ूमठ में आ गए िैं । नारंगी धोती के नीचे क्रकरलमच 
के जूते र्िने बार्ज़ार में नर्ज़र आते िैं । र्ीठ र्र रकसैक भी िै । देवी की स्तुनत 
गाते िैं और िाथ में डडब्बा िै ।”110 हिन्दओुं के साथ, ववदेशी िोग भी मठ की 
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ओर आकविपत िोते िैं और मठ में देवी के दशपन के लिए मठ की ओर आते िैं । 
अर्नी भजतत-भावना को हदखाने के लिए उन्िोंने नारंगी कर्ड ेर्िने िुए िै, और 
वे देवी के भजन गा रिें िैं ।  

(घ) जीवन-म ल्य :  

मानव को वस्तुतुः मानवता की ओर अग्रसर करने का शे्रय उन जीवन 
मूल्यों को जाता िै, जो अननवायपता उसके जीवन के िर प्रश्न स ेसम्बजन्धत िोत े
िैं । जीवन मूल्य समाज द्वारा स्थावर्त वे धारणाएाँ, आदशप दृजष्टकोण एव ं 
मान्यताएाँ िैं, जो व्यजततगत स्तर र्र निीं समजष्टगत स्तर र्र भी प्राय: 
स्वीकायप िोती िैं । मानव का व्यजततगत जीवन, सामाजजक, सांस्कृनतक, 
राजनीनतक, आध्याजत्मक, धालमपक, दाशपननक जीवन में उसके मूल्य िी िर 
अवस्था में उसका मागपदशपन करते िैं । 

जीवन मूल्य प्राचीन काि से िी चिे आ रिे िैं । समय के र्ररवतपन के 
साथ-साथ इनमें बदिाव भी िोते रिें िैं । जीवन मूल्य व्यजतत के सवाांगीण 
ववकास और कल्याण में योगदान देने के साथ-साथ क्रकसी अन्य के ववकास और 
कल्याण में क्रकसी भी प्रकार की बाधा र्ैदा निीं करते । 

    जब िमारे जीवन में अशांनत, अिगाव, आन्दोिन, उर्द्रव, असमानता, 
अराजकता, आदशप वविीनता, अन्याय, अर्मान, अत्यचार, अजस्थरता, हिसंा, 
संकीणपता, कंुहठत भावनाएाँ र्ैदा िोने िगती िैं, तो समाज में साम्प्रदानयकता, 
जातीयता, भािावाद, क्षेत्रीयवाद आहद भावनाएाँ र्नर्ने िगती िैं । समाज में भय 
का मािौि र्ैदा िो जाता िै । िेखखका गीतांजलि श्री ने ‘िमारा शिर उस बरस’ 
उर्न्यास में भी इसी प्रकार के दृश्यों को दशापया िै - “कुछ घट गया । एक 
संप्रदाय के चार युवकों ने दसूरे संप्रदाय के इतके चािक को जबरन नीचे 
खींचकर उसकी आाँखे फोड़ दीं ।”111  ईष्याप, अराजकता और हिसंा की कंुहठत 
भावना के कारण िोग एक-दसूरे के सम्प्रदाय के खखिाफ िो जाते िैं, कुछ िोगों 
को अर्ना लशकार बनाते िैं । चािे वे कसूरवार िों या निीं ।       

मनुष्य सबसे ज्यादा प्रभाववत अर्ने आस-र्ास के वातावरण स ेिोता िै । 
जैसा उसका मािौि िोगा वि उसी में िी ढि जाता िै । प्रस्तुत उर्न्यास के 
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कथ्य शिर में दंगे िो रिे िैं । जगि–जगि िूटर्ाट िो रिी िै । जिााँ साम्र्दानयक 
झगड़ ेिो रिे िैं । िोग एक दसूरे को मार रिे िैं । उन्िें जिा रिे िैं- “घाव िी 
घाव िैं । एक का सर फूटा िै दसूरे का िाथ टूटा िै, तीसरे के र्ेट में बरछी भोंक 
दी थी........।”112 शिर में िोग अर्ने आर् को असुरक्षक्षत मिसूस करने िगते िैं 
। साथ िी अर्ने आर् को सुरक्षक्षत रखने के लिए अर्ने से कमजोर के साथ 
मार-र्ीट करने िगते िैं । 

      साम्प्रदानयकता की जड़ों ने शिर के मानवीय मूल्यों, नैनतकता और 
शुर्चता को तार-तार कर हदया िै । िोग एक दसूरे के सम्प्रदाय के िोगों को 
मार–काट रिे िैं । उलमपिा अर्ने साथी प्रोफ़ेसर छोटे जोश को बताती िै क्रक 
अस्र्ताि के मुदापघर से, इतनी बदबू उड़ रिी थी की विााँ खड़ा निीं िुआ जा 
सकता- “इतनी िाशें िैं, जजन्िें कोई र्िचान निीं र्ा रिा, जजन्िें कोई िे जाने 
वािा िै िी निीं ।”113 

शिर में मठ के प्रचार या ववश्वववद्यािय की गनतववर्धयााँ या अख़बारों में 
छर्े िेख द्वारा या क्रफर अर्ने स्वाथप लसद्ध करने वािे िोग के भड़कायों भािणों 
द्वारा एक सम्प्रदाय के िोग दसूरे सम्प्रदाय के िोग को िानन र्िूाँचाने की िर 
संभव िरकत करत ेिैं । उनका मकसद अर्ने धमप को सिी सात्रबत करना निी ं
बजल्क अर्ना केवि स्वाथप लसद्ध करना िै - “िमारे जैसे संभ्रांत िोग गए, 
बीववयों-बच्चों के साथ गए, दकुानों को जिाने से र्ििे उनमें से चनु-चनुकर 
सामान िूटा । िूटा निीं, मेिा रिा ! नार् नार् के जूते ननकािे । मैच कर के 
ब्िाउज र्ीस  उठाए । ... र्ड़ोस का बेटा मारुती िेकर आया था ।”114 उसमें सब 
सामान डािने के लिए   । 

िोग अर्ने घरों में भी सुरक्षक्षत निीं िैं । उर्द्रवी िोग घरों में घुसकर 
साम्प्रदानयकता का खेि-खेि रिें िैं - “मुस्तफ़ा के घर कि दरु्िर में एक टोिी 
घुसी और उसकी बीवी और बूढी सास को कमरे में बंद करके, घडड़यााँ, जेवर, 
र्ैसा, चरुाया । क्रफर सामान तोड़ फोड़कर भाग गये ।”115  

शिर में मौत के भय का साया बढ़ने िगता िै । हिन्द ूइन दंगों से बचने 
के अर्ने घरों की बािर की हदवारों र्र बड़े-बड़,े िाि अक्षरों में लिखवा रिे िैं क्रक 
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वे हिन्द ूिैं । मानवीय मूल्यों का ह्रास अर्नी सीमा में िग जाता िै, जब ज्यादा 
हदखाई देता िै तब ववश्वववद्यािय के कुछ उर्द्रवी लशक्षाथी अर्ने िी प्रोफ़ेसर के 
घर उसको सबक लसखाने के लिए जाते िैं । उस समय िनीफ़ घर र्र निीं िोता 
। घर र्र केवि श्रनुत और दद्द ूिी थे । िनीफ़ को गािी देकर बुिाते िैं- “किााँ 
िै वो िरामी वर्ल्िा ? ... ननकािो उस े बािर, िमारा टीचर कििाने वािा 
.......उसे नंगा करके, मुाँि कािा करके, गधे र्र उल्टा त्रबठाकर र्ूरे शिर में 
घूमाएाँगे ।”116 साथ में जबरदस्ती श्रनुत का िाथ र्कड़ कर लिफाफा थमाते िैं । 
बीच में दद्द ूिस्तक्षेर् करते िैं और उनको बािर जाने के लिए किते िैं । बदिे 
में वे उर्द्रवी लशक्षाथी श्रनुत को छोड़ दद्द ूर्र िमिा बोिते िैं - “दिाड़ के साथ 
भीड़ उन र्र टूट र्ड़ी िै । उन्िें दबोचकर उछािा िै । दद्द ूिवा में कमान स े
छूटे तीर की तरि कुछ दरू तक सरप से उड़ते चिे गए िैं और ... र्ज़ोर का शब्द 
करते, धिू में जा अटे िैं ।”117 ये उर्द्रवी कोई और निीं बजल्क ववश्वववद्यािय 
के िी छात्र िोते िैं । जो अर्नी संकुर्चत मानलसकता से ग्रस्त िोकर अर्न े
जीवन मूल्यों को त्याग कर समाज में अराजकता फैिाते िैं ।    

(ङ) नारी सिक्ततकरर् : 

वतपमान समय में िमारा देश प्रगनत की ओर अग्रसर िो रिा िै । इस 
प्रगनत में नाररयों का भी उतना िी योगदान िै, जजतना र्ुरुिों का । नारी िर क्षेत्र 
में र्ुरुिों के साथ कंधे-से-कंधे लमिाकर िर कायप को सफि रूर् से कर रिी िैं । 
वि क्रकसी भी रूर् में र्ुरुि से कम निीं िैं । ासी जस्थनत में िमारा यि कतपव्य 
िो जाता िै क्रक महििाओं में जजस सीमा तक नैनतकता का र्तन िुआ िै उसके 
प्रनत उन्िें सचते कर उनमें जीवन की गररमा को स्थावर्त करने की प्ररेणा दे 
सकें  ।                 

      ‘िमारा शिर उस बरस’ उर्न्यास में श्रुनत का चररत्र बिुत मित्वर्ूणप 
स्थान रखता िै । वि एक बुद्र्धजीवी िै । वि िर काम बड़ी समझदारी और 
संयम के साथ करती िै । उसके अन्दर आत्मववश्वास की भावना िै । अर्नी 
समझदारी से िी वि साम्प्रदानयक मािौि में भी अर्ने र्नत के साथ सुखमय 
जीवन त्रबताती िै । उसका जीवन लमर्श्रत संस्कृनत का उर्जीव्य िै । उसके वर्ता 
र्ंजाबी और माता बनारसी थीं । स्वयं उसने एक मुसिमान के साथ वववाि 
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क्रकया । यिी कारण िै क्रक श्रनुत का जीवन लभन्न-लभन्न संस्कृनतयों में व्यतीत 
िुआ । अिग-अिग संस्कृनतयों के साथ सम्र्कप  िोने के कारण उसके अन्दर 
मानवीयता के गुण प्रस्ततु उर्न्यास के सभी र्ात्रों से ज्यादा देखने को लमिते िैं 
। वि एक सािसी व्यजततत्व की महििा िै । श्रनुत र्ेश े से एक संवेदनशीि 
िेखखका िै । िेखखका िोने के कारण वि अर्ने आस-र्ास िो रिी साम्प्रदानयक 
गनतववर्धयों को ध्यान से देखती िै ।  वि शरद और िनीफ़ के साथ मठ में 
जाती िै । विााँ की गनतववर्धयों को देखने के लिए । वि अच्छी तरि से जानती 
िै क्रक इन साम्प्रदानयक गनतववर्धयों के र्ीछे मठ िी जजम्मेदार िै । वि शरद 
और िनीफ़ के साथ लमिकर, खिु कर अर्ने सांप्रदानयक ववरोधी ववचारों को 
अखबारों में िेख के रूर् में लिखती िै । शिर में सांप्रदानयक दगों के बाद वि 
उन स्थानों का जायजा िेने के लिये शरद और िनीफ़ के साथ विााँ जाती िै । 
जिााँ-जिााँ दंगों का प्रभाव र्ड़ा और िोगों स ेइन दंगों के बारे में बातचीत करती 
िै । ररर्ोटप तैयार कर के अख़बार में प्रकालशत करवाती िै । उसका प्रमुख 
उद्देश्य िोगों को सांप्रदानयक गनतववर्धयााँ के प्रनत सचते करना िैं ।  

     श्रनुत जिााँ समाज के प्रनत एक सचते जजम्मेदार िेखखका िै विीं उसके 
अन्दर प्यार की कोमिता भी िै । वि छुर्-छुर् कर प्रेम किाननयााँ भी लिखती िै 
- “जजसमें प्यार िै और सुनिरी घास, जो बैठने र्र नमप िगती िै, मगर उठकर 
चि देने र्र चभुने िगती िै ।”118 श्रनुत के अन्दर संवेदना की भी भावना िै । 
शिर में साम्प्रदानयक दंगों के कारण जगि-जगि कैम्र् िगाए जाते िैं । श्रनुत, 
शरद के साथ खाना और कर्डें िोगों को देकर आती िै, जो कैम्र्ों में रिते िैं । 
श्रनुत एक हिन्द ू िै और िनीफ़ एक मुसिमान िोने के कारण, बिुत सी ासी 
र्ररजस्थनतयााँ आती िैं । जो उनके ववरुद्ध िोती िैं । श्रनुत िर र्ि िनीफ़ के 
साथ खड़ी रिती िै । शरद कई बार िनीफ़ के खखिाफ बोिता िै र्रन्तु श्रनुत 
शरद का ववरोध करती िै । शिर का जजिाधीश श्रनुत, िनीफ़ और शरद को दंगों 
के खखिाफ़ िेख लिखने के लिए मना करता िै । श्रनुत सोसायटी की औरतों के 
साथ लमिकर जजिाधीश के र्ास जाती िै और उनका ववरोध करती िै । उनसे 
र्ूछती िै - “तयों निीं जाएाँ िम उन इिाकों में, मठ में, कैम्र्ों में ? तयों निी ं
बताएाँ मिंत तया बोि रिे िैं, दंगे से नुकसान खाए िोगों की तया मदद िुई िै, 
तया निीं िुई िै, क्रक वादा कुछ और, करनी कुछ और ।”119   
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      िेखखका, श्रनुत के माध्यम स ेप्रकृनत-सौन्दयप का प्रभावशािी र्चत्रण करती 
िै । श्रनुत और िनीफ़ न ेघर के आगंन में एक मधमुािती की बेि िगा रखी िै 
। उस र्र सफ़ेद फूि खखिते िैं । श्रनुत उन सुंदर फूिों की सुन्दरता को देख कर 
आनंद अनुभव करती िै - “श्रनुत देर से मधमुािती के र्ास खड़ी िै । कभी 
अन्दर देखती िै, कभी फूिों में नाक सटाकर र्ज़ोर की सााँस िेती िै । निीं जी, 
एक बार अन्दर देखती िै, एक बार फूिों में नाक सटाती िै, क्रफर अदंर, क्रफर 
नाक सटी ! मर्ज़ा यि की खशुबू निीं आ रिी । श्रनुत निीं मानेगी । उस ेखशुबू 
आ रिी िै, मगर बार-बार नाक सटाकर सााँस खखचंगेी, इस क्रिया ने कहिए तो 
खशुबू, कहिए तो उसका भ्रम, र्ैदा कर हदया िै ... इतनी र्ज़ोर स ेसााँस खखचं रिी 
िै, मानो खशुबू का िोना उसकी नाक र्र ननभपर करता िै, न की फूि की 
अतंरात्मा र्र !”120  

      प्रस्तुत उर्न्यास में दसूरी मित्वर्ूणप नारी र्ात्र बेबरिी िै । वि एक 
ववदेशी महििा र्त्रकार िै । वि एक सुिझी िुई महििा िै । वि शरद की दोस्त 
िै । शरद के घर उसका आना–जाना भी िै । शरद जब कभी तनाव से नघरा 
रिता िै । उस वतत बेबरिी िी उसका साथ देती िै । अर्न ेिेख के लिए, वि 
शिर की औरतों की घरेिू र्चत्रकारी इतकठा करती िै । वि शिर में िो रिे 
साम्प्रदानयक दंगों की ररर्ोटप अख़बारों में प्रकालशत करवाती िै । दंगों की जााँच 
र्ड़ताि करने के लिए वि शरद के साथ शिर के उन सभी जगिों र्र जाती  िै 
। जिााँ-जिााँ दंगे िुए िैं ।  

 ( ) मतृ्यु-बोध : 

मतृ्यु जीवन की िय में बसी िुई एक सिज सच्चाई िै । प्राणी जन्म 
िेता िै । अतं में उसे मरना भी िोता िै । िर व्यजतत इस बात को जानकर भी 
अनजान बना रिता िै । उससे दरू भागता िै । उसस ेबचने की कोलशश करता िै 
। िमारे समाज में कुछ स्वाथी िोग केवि अर्ने  स्वाथप को र्ूरा करने के लिए 
इस बात का फायदा िेते िैं । िोगों को उनकी मतृ्यु का भय हदखाकर अर्ना 
उल्िू सीधा करते िैं । उर्न्यास के आरम्भ में िी िेखखका मतृ्यु के भय का 
वणपन करती िै - “उस बरस एक बार सड़कों र्र ासी िी नहदयााँ बिने िगी थीं, 
... टंक्रकयों का र्ानी था ... मुिल्िों ने जिर के डर स ेखोिकर बिा हदया था 
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।”121 शिर भर में अफवाि फ़ैि गई की र्ानी की सप्िाई में क्रकसी ने जिर 
लमिा हदया । क्रकस संप्रदाय ने ये क्रकया, क्रकसी को निीं र्ता । जैसे िी िोगो को 
र्ता चिता िै । सब घबरा जाते िैं । शिर में अशांनत और मतृ्यु का भय छा 
जाता िै । िोग जानन े की कोलशश िी निी ं करते की इन बातों में क्रकतनी 
सच्चाई िै , क्रकतनी निीं । त्रबना सोच े समझे एक दसूरे के खखिाफ बैर की 
भावना र्ैदा कर िेते िैं ।  

    शिर में अराजकता फैि जाती िै । काफी समय से शिर में जब कोई 
वारदात घहटत निी ंिोती तो । िोगों के हदि और हदमाग में एक डर िावी िो 
जाता िै क्रक अब जरुर कोई बड़ी घटना घटने वािी िै । िेखखका ने िोगो के 
इसी  भय को दशापते िुए लिखा िै क्रक - “कभी काफी हदनों तक कुछ निीं िोता 
। कोई ासी-वैसी वारदात निीं घटती तो ... तिे की सााँसे तिे, ऊर्र की ऊर्र । 
सन्नाटे से घबराता था शिर ।”122   

शिर में कभी भी किीं भी बम फटने की खबर कभी अखबारों में आती 
तो कभी रेडडयों र्र सुनाई देती िै । िोग िी तया बच्च ेभी मतृ्यु के भय से डरन े
िगते िैं । प्रस्तुत उर्न्यास में एक व्यजतत अर्नी बच्ची की मानलसकता का 
वणपन करता िै - “मेरी बच्ची इतना डर गयी िै क्रक घूम-घूमकर बस दरवारे्ज़-
खखड़क्रकयााँ बंद करती रिती िै । अब तो घरों में दबुके रिो तो भी सुरक्षक्षत निीं 
।”123     

प्रस्तुत उर्न्यास में िेखखका लिखती िै क्रक उस बरस िोगों के सर र्र 
मौत का साया छा रिा था । िर एक संप्रदाय का व्यजतत दसूरे संप्रदाय के िोगों 
से डरने िगे थे । कोई निी ंजाता था कब कौन स ेसंप्रदाय के िोग एक दसूरे के 
खखिाफ भड़क जाए ? कब दंगे की आग भड़क जाए ? कब शिर में िूट-र्ाट िो 
जाए ? कब कोई उर्द्रवी िोग क्रकसी के घर में घूस उनको तिस निस कर दे ? 
कोई निीं जानता ? हिन्द ूतो हिन्द,ू मुजस्िम भी इस खौफ में जीने िग रिें थे 
। उस बरस शिर में शांनत, अमन, भाई चारा सब खत्म िो गया था । ये वे िी 
िोग थे, जो बरसो से एक साथ रिते थे । उनके दुुःख में दुुःख और सुख में सुख 
अर्ने को एक दसूरे में साझा करते थे । समय बदि गया या क्रफर िोगों का 
नजररयााँ । अब ये िी िोग एक दसूरे के संप्रदाय के िोगों को संदेि की नर्ज़र से 
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देखते थे - “मौत जब सर र्र िोती िै तो कौन सोच र्ाता िोगा क्रक उससे डरो ? 
डर गए तो मौत र्ििे िी न आ जाएगी ? ... जजतने दंगों में मार-काट से निी ं
मरे, उतने सदमे से मरे, िोगों का किना था । ...िोग डर से र्गडर्गडाए क्रक वि 
आया ..आया..कटार िेकर...मुसिमान...त्रत्रशूि िेकर....हिन्द.ू.अरे-अरे, मत मारो 
मुझ.े. मैं तो ईसाई िूाँ .अरे, िम तो बोिरा िैं...बेटा, तुम्िारी मााँ की तरि िूाँ 
...।”124 दोनों तरफ शिर के इस र्ार और उस र्ार के िोगों के मन में मतृ्यु का 
भय सदा छाया रिता । शिर में कोई भी ासी जगि सुरक्षक्षत निीं िै जजसे किा 
जाए । तया र्ता कब किााँ, बम फट जाए ?  

    शिर में दंगों के कारण बार-बार कफ्यूप िगता िै । श्रनुत और बेबरिी दोनों 
विा कैं र् में जाती िैं । विां की ररर्ोटप तैयार करने, जिााँ र्र दंगें िुए । दोनों 
लमिकर एक एिबम देखती िैं । मरे िुए, घायिों की सूची और सबूत िैं, रंगीन 
तस्वीरों के तौर र्र देखती िैं । विााँ र्र र्ीडड़त औरतों से भी बातचीत करती िैं 
। “कैं र् के बच्चे आगे-र्ीछे से झुककर खनू और तारकोि से लिथड़ी, फूिी देिों 
को  देख रिे िैं । ... जिे-कटे, अधमरे मुदे, वीभत्स तन-बदन । ... औरतें बता 
रिी िैं, िााँ मुझ ेनंगा कर हदया .... मैं बतसे में घूस गई ... र्ुलिस आई, तब 
ननकिी । ... िााँ इसे दस बार ... इसकी र्ेशाब वािी जगि में टांके ...।”125 

ननष्किपत: यि उर्न्यास साम्प्रदानयकता के बौद्र्धक-ववमशप को कें द्र में 
रखकर लिखा गया िै । िेखखका ने प्रस्तुत उर्न्यास में हिन्द–ूमुसिमान दंगों र्र 
बौद्र्धक ववमशप के मध्य सहदयों से चिे आ रिें दोनों सम्प्रदायों (हिन्द-ू
मुसिमान) के संबंधों को ववश्िेवित क्रकया िै और भारतीय सभ्यता गंगा–जमुनी 
संस्कृनत की हिमायत की िै । िेखखका मानती िै क्रक यहद िम दोनों (हिन्द ूऔर 
मुसिमान) ईमानदारी से र्ारस्र्ररक सौिाद्रप और स्नेि का वातावरण र्ैदा करन े
का सक्रिय प्रयास करें तो कोई कारण निीं क्रक इस समस्या का समाधान न िो 
सके । गीतांजलि श्री का यि उर्न्यास साम्प्रदानयकता संबंधी उर्न्यासों में अर्ना 
अिग स्थान रखता िै, तयोंक्रक यि उर्न्यास कई स्थानों र्र भारतीय समाज के 
ववलभन्न र्ििुओं को सामने िाता िै और बिुत से अनछुए र्ििुओ ं र्र भी 
सोचने के लिए र्ाठकों को बाध्य करता िै ।  
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गीतांजलि श्री ने इस उर्न्यास में देश के तथाकर्थत बुद्र्धजीववयों की 
दोिरी मानलसकता को भी बेनकाब क्रकया िै । अगर िमारे समाज में 
बुद्र्धजीववयों ने अर्नी भूलमका का ननवापि ननष्र्क्ष िोकर क्रकया िोता, तो आज 
शैक्षक्षक राजनीनत अर्ने कदम मजबूती से निीं फैिा सकती थी ।   

िेखखका ने इस उर्न्यास में हिन्द-ूमुजस्िम दंगों के र्ीछे धालमपक राजनीनत 
को कारण बताया िै, जो की मठ द्वारा की जाती िै । िमेशा िी साम्प्रदानयक 
दंगों में धालमपक उन्माद और धमापन्धता ने मित्वर्ूणप भूलमका ननभायी िै । धमप 
के नाम र्र अधमप करने के लिए धमपभीरु जनता को गुमराि क्रकया जाता िै ।  

जीवन मूल्यों में र्ररवतपन का एक मुख्य कारण िमारी लशक्षा प्रणािी भी 
िै । वतपमान में लशक्षा प्रणािी लशक्षाथी के बौद्र्धक ववकास र्र अर्धक बि देती 
िै, न की नैनतकता बोध र्र । नैनतक बोध की इच्छा जब लशक्षाथी में र्ैदा स्वम ्
िो, तो उसे सिी-गित, उर्चत-अनुर्चत का भान िो जाता िै । वि क्रकसी भी 
प्रकार के स्वाथी, छद्म व्यजतत के भड़काने से समाज में उर्द्रव निीं करता । 
िेखखका आिोच्य उर्न्यास ‘िमारा शिर उस बरस उर्न्यास’ के द्वारा यिी 
बताने की कोलशश की िै क्रक क्रकस प्रकार र्ढ़े-लिखे व्यजतत भी छद्म व्यजततयों 
के बिकावे में आ कर, अर्ने िी प्राध्यार्क र्र उते्तजजत िो कर, उस के घर र्र 
िमिा कर देते िैं । जीवन मूल्य िमें समाज में मानवीय व्यवािर को समझने के 
साथ उसका सम्मान करना भी लसखातें िैं  ।  

श्रनुत और बेबरिी उस साम्प्रदानयक के खखिाफ आवाज उठाती िै । 
समाज के सामने साम्प्रदानयकता के कारणों को और उसके र्ररणामों को सामने 
िाने का कायप करती िैं । वे दोनों िी समाज के प्रनत संवेदनशीि िैं । 

‘िमारा शिर उस बरस’ उर्न्यास में िेखखका ने र्ाठकों को, मतृ्यु के भय 
से अवगत करवाया िै । क्रकस प्रकार िोग सड़कों र्र निी ंबजल्क अर्ने िी घरों 
में सुरक्षक्षत निीं िैं । िमेशा उन्िें एक-दसूरें संप्रदाय के िोगों से मतृ्यु का भय 
बना रिता िैं । 
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ततृीय अध्याय 

‘हमारा िहर उस बरस’ का लिल्प 

 (क) भाषा : 

 “भािा वि समथप साधन िै, जजसके द्वारा मनुष्य बोिकर या लिखकर 
भावों एवं ववचारों का आदान-प्रदान करता िै ।”1 कथा-साहित्य में कथाकार अर्नी 
रचना को प्रभावशािी बनाने के लिए, भािा के नये-नये शब्दों को खोजता िै । 
उसका कतपव्य बन जाता िै क्रक प्राचीन भािा के ढााँच ेको क्रकस प्रकार सुधारा जाए 
। जजससे वि भाव प्रवण शब्दों का प्रयोग करके र्ाठकों को चौंका दे । जजसके  
द्वारा वि अर्नी एक खास शैिी का ननमापण करके र्ाठकों को र्ढनें के लिए 
मजबूर कर सके । भािा एक जीवन्त माध्यम िै, जजस ेआवश्यकतानुसार तोड़ा-
मरोड़ा जाता िै । भािा क्रकसी भी कृनत का एक मित्वर्ूणप र्क्ष िोता िै । इसी 
आधार र्र एक कृनत अन्य क्रकसी भी कृनत स ेअिग स्र्ष्ट िोती िै । वि एक 
ासी डोरी िोती िै, जो क्रकसी भी कृनत को एक धागे में वर्रोये रखती िै ।  

      डॉ. गोर्ाि राय उर्न्यास की भािा र्र ववचार प्रकट करते िुए किते िैं - 
“और्न्यालसक संरचना को यथाथपवादी स्वर प्रदान करने में भािा की मित्वर्ूणप 
भूलमका िोती िै । उर्न्यास का ‘गद्य’ में लिखे जाने का तकप  भी यिी िै क्रक 
गद्य वास्तववक जजन्दगी में ‘व्यविार’ की भािा िै । यद्र्ी ‘रचना’ का गद्य भी 
ननलमपत िी िोता िै, र्र उसमें ‘यथाथप का भ्रम’ र्ैदा करने की क्षमता ‘कववता की 
भािा’ या ‘र्द्य’ की तुिना में अर्धक िोती िै । दनुनया की सभी भािाओं में, 
अर्वादों को छोड़कर, उर्न्यास प्राय: गद्य में िी लिखे जाते िैं ।”2 

िेखक भािा के माध्यम स ेिी अर्ने आर् को अलभव्यतत कर र्ाता िै । 
इसके लिए वि त्रबम्ब, प्रतीक, संकेत आहद का सिारा िेता िै । जजनके माध्यम 
से िेखक अर्ने अभीष्ट की र्ूनत प करता िै । िेखक के र्ास बिुत बार ासी बात 
िोती िै, जो वि सीधे-सीधे निीं कि सकता या वि जजस गिराई तक र्ाठक के 
हृदय को छूना चािता िै । वि सर्ाटबयानी से निीं कि सकता । ासे में वि 
र्चत्र, संकेत, प्रतीक आहद का सिारा िेता िै । ‘िमारा शिर उस बरस’ उर्न्यास 
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की भािा उदूप लमर्श्रत खड़ी बोिी िै । इनकी भािा सरि, सिज और सुबोध िै । 
वि ववियानुकूि एवं र्ात्रानुकूि िै ।  

 (अ) िब्द-भण्डार :  

भािा का ननमापण शब्दों से िोता िै । अत: जजस उर्न्यासकार का शब्द-
भण्डार जजतना अर्धक व्यार्क िोगा, उसकी भािा भी उतनी िी प्रभावशािी िोगी 
। नन:संदेि गीतांजलि श्री का शब्द-भण्डार अत्यंत समदृ्ध िै । “भािा का ननमापण 
ववचारों का आदान-प्रदान करने के लिए िम भािा का प्रयोग करते िैं । कोई भी 
भािा वातयों से बनती िै और वातय शब्दों से ।”3 गीतांजलि श्री ने प्रस्तुत 
उर्न्यास में तत्सम, तद्भव, देशज, ववदेशज शब्दों का प्रयोग क्रकया िैं । 

(i) तत्सम िब्द :  

 “तत्सम – तत=्उसके, सम+समान अथापत ् संस्कृत के जो शब्द त्रबना 
क्रकसी र्ररवतपन के ज्यों-के-ज्यों हिदंी में प्रयुतत िोते िैं, उन्िें तत्सम शब्द कित े
िैं ।”3 रचनाकार अर्नी रचना की शोभा बढ़ाने के लिए कई ास ेशब्दों प्रयोग 
करते िैं । ‘िमारा शिर उस बरस’ उर्न्यास में तत्सम शब्द का प्रचरु प्रयोग िुआ 
िै । यथा: “र्ार् का बदिा र्ार् स े।”4 

“साध ूसंतों ने समार्ध छोड़ दी ।”5 

“राणा प्रतार् के वंशज ।”6  

“िमारी संतानें जाती रिी ।”7 

“दैत्यों-वर्शाचों के जुल्म बढ़े तो देवताओं को भी िोध आ गया ।”8  

“भस्म का नतिक िगा ।”9  

“शोधकताप निीं क्रक अर्नी मौलिक खोर्ज़ का िवािा दूाँ ।”10  

“िम उस अलभशप्त तबके के जीव िैं ।”11 

“सजृनकताप निीं, न िी व्यास का गणेश की मिाभारत लिखती ।”12 
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“श्रनुत भी स्नेिी कटाक्ष चुभोती िै ।”13  

“शाश्वत धमप की जय, वेदों की जय ।”14  

“विी सौम्य आकृनत बैठी िै, जजसके सौम्य सुर बदि गए थे ।”15 

“सदाचारी बनो, बड़ों गुरुजनों का आदर करो, अनतर्थ का सत्कार करो, िमारे यिााँ 
अनतर्थ भगवान स्वरूर् िै ।”16 

“अनतर्थयों का सम्मान र्ूवपक स्वागत क्रकया िै, िमारा लसद्धांत िै वसुधवै 
कुटुम्बकम ्..र्र..नम्रता ।”17  

“िवा में उछािकर रण क्षेत्र की-सी वाणी में अलभवादन क्रकया ।”18  

“समझने की सिाहियत रखने का भ्रम निीं ।”19 

“िम बुद्र्धजीवी िैं ।”20  

“तत्काि काम आ र्ाए ।”21  

“उलमपिा स्र्ष्ट करती िैं ।”22 

“वि कभी क्षमा –‘झमक’-निीं र्ाएगा ।”23 

“यि तुम्िारी िर चीज उिट के करने की नीनत ।”24 

“समाज ववज्ञान के क्षेत्र की सवोत्तम कृनत घोवित क्रकया िै ।”25 

“तुम उर्ननिद् और गीता में भजतत निीं रखोगे ।”26 

“देवी के चरणों में कमि करके तुम्िारे शीश डाि देंगे ।”27  

“िमारी जानत नीच व अनुदार निीं िै । यि गौरवमय िै ।”28 

“धमपभ्रष्टा दतू िमारी लशक्षा प्रणािी को दवूित कर रिें िैं ।”29 

 

 



78 
 

(ii) तद्भव िब्द :  

“तद्भव-तत=्उसके, भव=िोने वािे अथापत ्संस्कृत के जो शब्द त्रबगड़ कर 
या कुछ र्ररवनतपत िोकर हिदंी में प्रयुतत िोता िैं उन्िें तद्भव शब्द किते िैं ।”30  
गीतांजलि श्री के उर्न्यास ‘िमारा शिर उस बरस’ में तद्भव शब्दों का अलभरूर् 
िै । यथा : –  

“जो िवा चि रिी िै, वि िवा निीं ।”31  

“जो कभी भी खनू बनके िम र्र छींटे उछाि देतीं ।”32 

“िम सिम गए सूरज की यि गत देखकर ।”33 

“झूमते िुए सूरज को यों कब्ज ेमें र्ाकर ।”34 

“िमारी आाँखें में क्रकचक्रकचा जाती”35 

“जिााँ नमपहदि औरतें िमजात को आग िगाकर फूाँ कते देखती िैं ।”36 

“गााँव जाए ासा जजगर निीं उनका ।”37 

(iii) देिज िब्द :  

देशज शब्द का सामान्य अथप िै - देश में जन्मा । अत: ास ेशब्द जो 
के्षत्रीय प्रभाव के कारण र्ररजस्थनत व आवश्यकतानुसार बनकर प्रचलित िो गए 
िैं, देशज शब्द कििाते िैं । “हिदंी भािा में कुछ शब्द ासे िैं जजनकी उत्र्वत्त 
ववलभन्न भारतीय भािाओं या प्रादेलशक बोलियों से िुई िै ।”38 देशज शब्दों का 
प्रयोग इस उर्न्यास ‘िमारा शिर उस बरस’ में बिुत िुआ िै । यथा :- 

“वि कोई जुगाड़ ननकािेंगे ।”39  

“तुम भी तो एक दजे की र्गिेट ननकिी  ।”40 

“गड़बड़ का तो कौनो र्ता निीं िग सकता आज के जमाने में ।”41  

“देखखए र्ूरब हदसा में कैसे बादि नघरे िै ।”42 

“श्रनुत भी डोि रिी िै ।”43 
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“उन दोनों बोदे जनों को ।”44 

“मजे से बैठना, इतना िबंा घूाँघट काढ़  के ।”45 

“िर तरफ से नारंगी रंग के फचतके जो भततगण िै ।”46  

“मैंने किा फ़िानी थी ।”47 

“बच्चों को घर लिवाने-िाने के लिए ।”48 

(iV) ववदेिज िब्द :  

ववदेशज शब्द का सामान्य अथप िै – वे शब्द जो ववदेशी मूि के र्रस्र्र 
सम्र्कप  के कारण प्रचलित िुए िैं तथा अन्य देशों की भािा से आए िैं उन शब्दों 
को ज्यों-का–त्यों अर्ना लिया गया िो । उन शब्दों को ववदेशज शब्द किते िैं - 
“िमारे देश में अनेक ववदेशी आए । उनके संर्कप  के कारण उनकी भािाओं के भी 
कुछ शब्द िमारी हिदंी भािा में प्रयुतत िोने िगे ।”49  

अरबी, फ़ारसी के िब्द :   

भारतीय समाज में हिन्द ूऔर मुसिमानों का सहदयों से बैर चिा आ रिा 
िै । भारत ववभाजन और देश में आंतकवाहदयों के िमिों के बाद इन दोनों 
संप्रदायों के बीच बैर की भावना और बढ़ती िी गयी िै । क्रफर भी भारतीय 
समाज में उन्िें साथ-साथ रिना िी र्ड़ता िै । दोनों के साथ-साथ रिने के कारण 
दोनों भािा के बिुत से ासे शब्द हिदंी भािा में ासे घुि-लमि गये िैं जैसे आटे 
में नमक । आिोच्य उर्न्यास में िनीफ़ की अिम ् भूलमका िै जो की एक 
मुसिमान िै । इसी वजि से प्रस्तुत उर्न्यास में अरबी, फ़ारसी भािा के शब्दों 
का प्रयोग ज्यादा िुआ िै । यथा:   

“उफ़ क्रकतनें र्ज़ोरों की िवा चि रिी िै ।”50 

“घायि और मुदे, सब को ननकाि िाएाँगे ।”51 

“ये ये ये ये अल्िाि अल्िाि,ये ये ये ये अल्िाि ।”52 

“जाहिर िै क्रक शराफ़त में खाना उन्िें भी र्ेश क्रकया जाता ।”53 



80 
 

“बड़ ेलमयााँ ने तर्ाक से एक तमाचा रसीद क्रकया ।”54 

“बड़ ेअदब से आदाबर्ज़प करते ।”55 

“जिााँ बकरा ििाि िो रिा था ।”56 

अांगे्रजी िब्द :  

भारत में अगें्रजों द्वारा दौ सौ साि शासन करने के कारण अगें्रजी 
भारतीयों की अर्नी भािा के समान बन गयी िै । त्रबना जाने िुए भी आम िोग 
अगें्रजी भािा को अर्नी रोजमराप की जजन्दगी में प्रयोग करते िैं । इस भािा में 
कुछ शब्द तो ासे िैं क्रक उनकी जगि र्र अनूहदत शब्द रखे िी निीं जा सकते । 
प्रस्तुत उर्न्यास ‘िमारा शिर उस बरस’ में िेखखका ने अगें्रजी शब्दों का प्रयोग 
अर्धक क्रकया िै । जैसे-  

“तुम्िारा दोस्त नािक क्रफ़यर-साइकोलसस फैिाता िै ।”57 

“वायिेन्टिी झुिने की आदत र्ड़ गई िै ।”58 

“दद्द ूके आदमकद डायननगं टेबि र्र ।”59 

“यिााँ बनेगा स्काई स्िेर्र ।”60 

“गुड मॉननांग  सर...सर...।”61 

“डडर्ाटपमेंट का शोर िनीफ़ के ऑक्रफस में आ रिा िै ।”62  

“नो टॉक्रकंग टॉक्रकंग ।”63 

“दद्द ूका, उन्िीं की तरि एन्शने्ट रेडडयोग्राम चि रिा िै ।”64 

“वी इंटिेतचअुल्स ... वी इंटिेतचअुल्स मस्ट एंड ववि डू समर्थगं ।”65 

“वे िेफ़्ट राइट, िेफ़्ट राइट, ।”66 

“स्टाइि मारने की या शब्दों को सजाने की जरूरत निीं िै ।”67  

“आर्का बडप-वार्चगं का आइडडया िमें र्संद आ गया ।”68 
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“ताक्रक रॉयट-मैनेजमेंट में मदद लमिे ।”69 

(v) ध्वन्यात्मक िब्द :  

जजन शब्दों के द्वारा ध्वनन का आभास िोता िै । व ेध्वन्यात्मक शब्द 
कििाते िैं । िेखखका ने आिोच्य उर्न्यास ‘िमारा शिर उस बरस’ को सजीव 
बनाने के लिए ासे बिुत से शब्दों का प्रयोग क्रकया िै । जैसे ;  

“नघस-नघस’ श्रनुत के अन्दर चिती थी ।”70 

“हट्र ंहट्र ं। हट्र ंहट्र ं। हट्र ंहट्र ं।”71 

“नीम की डािों र्र र्चडड़यााँ चिचिा रिी िैं ।”72 

“ासे र्ज़ोर से भड़ाम से ?”73 

“कंर्कंर्ी के बाद सााँस में सांस का आना ।”74 

“ठुाँकठुाँकते ननकाि गए थे ।”75 

“गंदी चीख-र्चल्िािट सबको ... बड़बड़ाने ।”76 

(vi) यौचगक िब्द : 

 जो शब्द दो या दो से अर्धक शब्दों या शब्दांशों के मेि से बनता िै । 
उस शब्द को यौर्गक शब्द किते िैं । िेखखका ने आिोच्य उर्न्यास ‘िमारा शिर 
उस बरस’ में इन शब्दों का प्रयोग प्रचरु मात्रा में क्रकया िै । जैसे -   

“सो, बौराई, बौखिाई एक से दसूरे, क्रफर तीसरे, क्रफर र्ििे को तकती रिती ।”77 

“िनीफ़ रोर्ज़ विााँ क्रकसानी हदखा रिा िै ।”78 

“एक हदन कुदाि चिाई तो बड़-ेबड़ ेर्त्थर ननकिे ।”79 

“सच िम चहुिया िै ।”80 

“िनीफ़ ‘तुम’ के भारीर्न र्र तमतमाया-सा िो गया िै ।”81 

“तो उनके अन्दर की भावनाएाँ, उनके ववश्वास, सब बनावटी िैं ।”82 
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“वे ननववपकार भाव से खड़े िैं ।”83 

(vii) रूढ़ िब्द : 

जजन शब्दों के साथपक टुकड़ ेनिीं क्रकये जा सकते । उन शब्दों को रूढ़ 
शब्द किते िैं । इन शब्दों का प्रयोग गीतांजलि श्री ने प्रस्तुत उर्न्यास ‘िमारा 
शिर उस बरस’ में प्रचरुता से क्रकया िै । जैसे –  

“इस वतत चरु् निीं रिा जा सकता ।”84 

“िवा चि रिी िै, वि िवा निीं, बवंडर िै ।”85 

“र्टरे र्र बैठी िै ।”86 

“उन्िें देखकर चाय बनवाई िै ।”87  

“अब के, चि ननकिेगा ।”88 

“क्रकसी को र्ता निीं ।”89 

“उफ़ स्यािी सूख रिी िै ।”90 

“र्र एक लमनट आर् िोग चरु् िो जाएाँ ।”91 

(viii) सांकर िब्द : 

संचार एवं आवागमन के ववकास के कारण ववलभन्न भािाएाँ र्रस्र्र र्ास 
आने से नये शब्दों का ननमापण िो रिा िै । जैस े-  

“इस इिाके में जूतों के कारखाने थे ।”92 

“मठधाररयों के नारंगी लिबास र्र देवी के कािे ििराते बािों, लसदंरूी साड़ी और 
गेरुए लसिंवािा ब्रूच िै ।”93 

“देवी शजतत दो क्रक सदयता के अर्ने स्वभाववश किीं, मातभृूलम का अनादर न 
सिन कर जाएाँ ।”94 

“यि जनवाद और साम्प्रदानयक फ़ासीवाद की िड़ाई नछड़ी िै ।”95 
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“खाँडिर िोती मजस्जद की गुम्बद र्र मठ की गेरुआ र्ताका फिरा रिी िै ।”96 

“और तयों आए ? बलिदान देने के लिए ।”97 

 (आ) वातय-ववश्िेषर् : 

      एक ववचार को र्ूणपता स ेप्रकट करने वािे शब्द समूि को वातय किते िैं 
।  उर्न्यास में वातय–रचना की जस्थनत को देखना िी वातय-ववश्िेिण का कायप  
िै । गीतांजलि श्री ने प्रस्तुत उर्न्यास ‘िमारा शिर उस बरस’ में सरि वातयों 
के साथ लमश्र वातय और संयुतत वातयों के भी प्रयोग क्रकये िैं । उर्न्यास में 
र्ात्र का चररत्र–र्चत्रण करते समय िेखखका ने वातय ासे बनाएाँ िै, जजसे र्ात्रों की 
एक-एक भंर्गमा की तस्वीर िो । कई जगि िेखखका ने र्ररष्कृत, सादगी से भरे 
िुए, भावों का विन करन ेकी क्षमता रखने वािे वातयों का भी प्रयोग क्रकया िै ।  

      प्रस्तुत उर्न्यास में, िेखखका ने ासे वातयों का प्रयोग क्रकया िै क्रक सारा 
दृश्य र्ाठकों की आाँखों के सामने स्र्ष्ट िो जाता िै - “बाररश िो रिी िै । टे्रन 
से उतरकर श्रनुत प्िेटफ़ॉमप र्र खड़ी िै । एक थरथरािट भरी बैचनी उसके र्ैरों के 
नीच ेसे गुजरकर टे्रन के साथ-साथ ननकि जाती िै । िोग र्गरत-ेर्ड़ते, भीगत े
बािर को सवाररयााँ ढूाँढने दौड़ गये िैं । शिर के गाय और कुते्त र्ानी टर्कात े
प्िेटफ़ॉमप र्र सुस्ताने चिे आए िैं । र्ानी र्टररयों की तरफ़ रुख करके बि रिा 
िै । ववराना िै ।”98 

जब शिर में एक अफ़वाि उड़ती िै क्रक र्ानी की सप्िाई में क्रकसी न े
वर्लिया रोग के संिमण का जिर लमिा हदया िै ।  िोगों ने डर के कारण घरों 
में र्ानी की टंक्रकयों के नि खिेु छोड़ हदए । जजस कारण शिर की सड़के नहदयााँ 
में बदि गई थीं - “उस बरस एक बार सड़कों र्र ासी िी नहदयााँ बिने िगी थीं, 
र्र वि बाररश निीं थी, टंक्रकयों का र्ानी था, जो मुिल्िों ने जिर के डर स े
खोि कर बिा हदया था ।”99   

गीतांजलि श्री ने उर्न्यास में छोटे-छोटे वातयों के द्वारा र्ाठकों में एक 
ासी शजतत का सजृन क्रकया िै जजसे की उनके र्चतंन को उर्चत धार लमि सकें  
- “देवीमठ तभी से याद िै, जबक्रक वि र्ििे भी था । उस बरस की तरि । 
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आहदकाि से यूननवलसपटी से सटा । शांत र्ड़ा था या क्रकसी ने ध्यान निीं हदया ।  
अर्नी योग तर्स्या में िीन झाडड़यों के र्ीछे ।”100 

     जब िनीफ़ ववद्यार्थपयों को हिन्द ू और मुजस्िम दोनों की लमिी जुिी 
संस्कृनत के बारे में बताता िै - “मुगिों के ररकाडप मत देखों, अकबर जैसों को 
दरक्रकनार करो, छोटे-छोटे शिरों के िोकि ररकाडप देखो । विााँ भी यिी सारी 
लमसािें लमिेंगी, जो साथ और सद्भावना जत िाती िैं । और विााँ स ेर्नर्ी िै 
वि लमिी-जुिी संस्कृनत, िमारी तिजीब, जो िर मैदान में िै – संगीत, साहित्य, 
आक्रकप टेतचर, फ़िसफा, नाच, खान-र्ान, र्िनावा, किााँ निीं ।”101   

    आिोच्य उर्न्यास के वातयों में प्रश्नों और जवाबों का लसिलसिा भी  
चिता िै । ‘मठ’ कैसेट के माध्यम स ेहिन्द ूऔर मुजस्िम दोनों के बीच नफ़रत 
को और बढ़ाने का काम करता िै । कैसटे के माध्यम से ‘मठ’ मुसिमानों से 
प्रश्न करता िै साथ िी उसका जवाब स्वयं िी देता िै । जैस े – “तुम्िें िमन े
बराबरी दी, तुमन ेिमें तया हदया ? र्ाक्रकस्तान । बिुत िो गई दया-धमप की बातें 
। अब िैं वीरता और िूरता के हदन । यिााँ रिना था तो रिीम रसखान बनते, 
प्यार से दधू में चीनी की तरि, र्र नींबू बनोगे तो तया िोगा ? दधू फटेगा और 
दधू तो र्नीर बनेगा, उसकी कीमत बढ़ेगी, र्र नींबू तो कट के, ननचड़ु के सूख 
के कूड़ ेमें िी क्रफंकेगा ....।”102  रामायण जैसी प्रलसद्ध घटना का भी उदारिण 
देकर हिन्दओुं को मुसिमानों के खख़िाफ़ उकसाता िैं । “नौ सौ िर्ज़ार बरस र्ििे 
एक राक्षस था – रावण । उसने िमारी र्ूज्य सीता मइया का अर्िरण क्रकया । 
िम आज भी – ‘झमक’- भूिे निीं िैं । िर बरस रावण को जिाते िैं । ...अब 
तुम्िें सबक लसखिाना र्ड़गेा । ... दे तो हदया तुम्िें र्ाक्रकस्तान, तयों बैठे िो 
यिााँ, दसूरा र्ाक्रकस्तान बनाने  ।”103 गीतांजलि श्री ने आिोच्य उर्न्यास में 
संदेिवाचक वातयों का प्रयोग भी प्रचरुता स ेक्रकया िै । जैस े- 

“जो िवा चि रिी िै, वि िवा निीं, बवंडर िै, जो िमें किीं उखाड़ न दे ।”104  

“उन्िीं का डर था, जो मुझमें भी भर गया था ।”105  

“बस टुकड़ ेिी थे, जजनका वतत न मैं आंक सकती थी, न मुझ ेआंकना िी था 
।”106  
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“और तया मािूम नासमझ की अनगपि वाणी में सार िो .. और तया र्ता उस 
बरस के बाद बरस और भी िों ।”107  

“र्ुि िॉस कररए और र्ागि िोग लमिेंगे ।”108  

गीतांजलि श्री ने आिोच्य उर्न्यास में मनोभाव प्रकट करने वािे वातयों 
का भी प्रयोग क्रकया िै । जैसे :   

“अि ! बंद करो ।”109  

“अइ !” चीख मारकर श्रनुत र्ीछे िो गई िै ।”110   

“धप्र् ! यि मेरा िाँगोहटया िै ।”111  

“अजूबी क्रकस्म की िूट, मारकाट, बिात्कार की खबर सुनकर ओफ्फो, च ्च ्च ्
च ् ss जैसी प्रनतक्रियाएाँ भी बेमाने ।”112  

“अय ह्य ! दद्द ूकि रिे िैं ।”113  

(इ) मुहावरे :   

जब कोई वातयांश अर्न ेसामान्य अथप को छोड़ कर ववशिे अथप में रूढ़ 
िो जाता िै, तो वि वातय मुिावरा कििाता िै । मुिावरे का शाजब्दक अथप िै 
‘अभ्यास’ । मुिावरा वि वातयांश िै, जो अर्ने शाजब्दक अथप स े लभन्न अथप में 
प्रयुतत िोकर उसी अथप में रूढ़ िो जाता िै । िेखखका ने आिोच्य उर्न्यास में  
मुिावरों का कुशि प्रयोग क्रकया िैं । जैस-े   

1. “श्रनुत आग बबूिा िो रिी थी ।”114                                                                                                                            

2. “इन िोगों ने नाक में दम कर डािा ।”115  

3. “बेचारे का दम घुट जायेगा ।”116  

4. “िनीफ़ ने ताना कसा ।”117  

5. “िनीफ़ उसे िी आाँख हदखा जाता ।”118  

6. “िनीफ़ थोडा ितका-बतका िो गया िै ।”119   
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7. “उलमपिा भी िड़ाई के तेवर हदखाती िै ।”120   

8. “एलशया में लसतका जमाया ।”121  

9. “तुम उन्िें बलि का बकरा बना रिी िो ।”122  

10. “शरद ताव हदखाता िै ।”123  

11. “सााँर् सूंघ जाता िै ।”124  

12. “िम आज तक विी ढोि र्ीट रिें िै ।”125  

13. “श्रनुत तानेबाजी कर रिी िै ।”126  

14. “खटाई में डाि रखा िै ।”127  

15. “कूर्मण्डूक ! टेरने दो अदंर िी खशुी स े ।”128 

(ई) िोकोक्ततयाूँ :  

  स्थानीय स्तर र्र बोिे जाने वािे वातयांश जजनका ववशिे अथप ननकि 
कर सामने आता िै । “िोक गीत, िोक कथा एवं िोक नाट्य में जिााँ ववस्तार 
की भावना िै, विााँ िोकोजततयों में संकोच की । वविक्षणता यिी िै क्रक इनके 
शब्दसंकोच में अर्ररलमत अथप ववस्तार िै ...इनकी रचना समास शैिी में िोती िै 
इनमें क्रकसी प्रकार की इनतवतृ्तात्मकता निीं िोती, अवर्तु गागर में सागर भरने 
की संजश्िष्ट भावना ववद्यमान रिती िै ।”129  आिोच्य उर्न्यास में िेखखका ने 
िोकोजततयों का सफि प्रयोग क्रकया िै । यथा: 

1. “थोथा चना बाजे घना । िााँ-िााँ जाओ ।”130  

2. “हदन दनूी रात चौगुनी तरतकी कर रिें िैं ।”131  

3. “मकबूि िक़ का फ़ोन िै : िम ईंट का जवाब र्त्थर से देंगे ।”132 

4. “िड़ते तो गीदड़-भभकी िगती ।”133 

5. “भई जजयो और जीने दो का फ़िसफ़ा चिे ।”134 
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6. “नंदन का गुस्सा नौ-दौ-ग्यारि िो जाता िै ।”135 

7. “अति घास चरने गई िै तया ।”136 

8. “अब र्छताय िोत तया, जब र्चडड़यााँ चगु गईं खेत ।”137   

(उ) प्रतीक :  

    आिोच्य उर्न्यास ‘मठ’ अशांनत का प्रतीक िै - “र्ता निीं, किााँ से र्त्थर 
आया या गेंद थी, जो खेिते-खेिते बच्चों ने झाड़ी र्र दे मारी ? र्र मठ नछड़ 
गया और काँ टीिी झाड़ी में नछर्ा मधमुतखी का छत्ता नछड़ गया । सुना, भन-भन 
करती गुस्से से र्ागि मधजुतखयों ने न जाने क्रकतनों के चिेरे चसू डािे और 
उनके चिेरों र्र िोथ के टुकड़ ेिटक आए ।”138 िेखखका ववश्वववद्यािय के र्ास 
बने ‘मठ’ को मधमुतखी का छत्ता किती िै । जैसे मधमुतखी के छते में कोई 
र्त्थर िगने से िी छत्ता नछड़ जाता िै और मधजुतखयााँ टूट र्ड़ती िै वैसे िी मठ 
र्र चोट िगने की देरी िोती िै क्रक मठ के सारे संत, साध ूअर्ना आर्ा खौ 
बैठते िैं । शिर का वातावरण यकायक ख़राब िो जाता िै । जुिूस ननकािते िैं । 
धमप के नाम र्र आम िोगों की ित्या की जाती िै । उन्िें एक दसूरे के खखिाफ 
भड़काते िैं ।  

(ऊ) बबम्ब :  

आिोच्य उर्न्यास में िेखखका कुछ िी शब्दों के सिारे र्ाठकों के सम्मुख 
क्रकसी भी घटना की त्रबम्बात्मक तस्वीर प्रस्तुत करती िै । उर्न्यास में शिर के 
उस र्ार आए हदन साम्प्रदानयक दंगों, ित्याओं, िूटर्ाट, आहद के बारे में ख़बरें 
अख़बारों, रेडडयों और टेिीववजन र्र आती रिती िैं । इस वविय र्र िनीफ़ और 
श्रनुत की बातचीत से र्ता चिता िै क्रक उस र्ार के िािात क्रकस कदर ख़राब िै 
। “आग तो िगी िी िै ।” “र्र यिााँ निीं, विााँ ।”139 

(ख) ििैी :   

अलभव्यजतत के ढंग को शैिी किते िै । उर्न्यास में शैिी का विी स्थान 
िै, जो मनुष्य में उसकी आकृनत और वेश-भूिा का । गीतांजलि श्री ने आिोच्य 
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उर्न्यास ‘िमारा शिर उस बरस’ में अनेक शैलियों का प्रयोग क्रकया िै - 
वणपनात्मक, ववश्िेिणात्मक, र्त्रात्मक, संवादात्मक, मनोववश्िेिणात्मक, 
आत्मकथात्मक, व्यंग्यात्मक, र्चत्रात्मक, संकेतात्मक, र्ूवपदीजप्त, काव्यात्मक एवं 
ववचारात्मक आहद । 

(अ) वर्तनात्मक िैिी :   

उर्न्यास में वास्तववकता और ववश्वसनीयता िाने तथा चररत्र के ववलभन्न 
र्ििुओं को स्र्ष्ट करने के लिए वणपनात्मक शैिी का प्रयोग क्रकया जाता िै । 
यि प्रस्तुनतकरण की प्रारंलभक शैिी िै । यि शैिी क्रकस्सागोंई उर्न्यासकार के 
लिए बिुत उर्युतत िै । इस शैिी में क्रकसी भी वणपन को दोिराकर उसके प्रभाव 
को अर्धक तीव्र करना िोता िै ।    

      प्रस्तुत उर्न्यास में वणपनात्मक शैिी का प्रयोग अनेक स्थिों र्र िुआ िै 
। मठ की गनतववर्धयााँ का आाँखों देखा वणपन दृष्टव्य िै –“ननकि र्ड़ ेजत्थे के 
जत्थे िमारा शिर में मजस्जदों की नींव उखाड़ के अर्ने देववयों-देवताओं की िाशें 
खड़ी करने । िमारे शिर की िवा सनसनाने िगी । उनकी मजबूरी से बूम-बूम 
गूाँजने िगी । जत्थे र्ज़ोर-शोर से ननकिे, भभूत के बादि उड़ाते, जो कभी भी 
धिू बनके िमारी आाँखों में क्रकचक्रकचा जाती, गंगाजि की निरें बिते, जो कभी 
भी खनू बन के िम र्र छींटे उछाि देतीं । ...िाथों में धारदार धातु उछािकर 
सूरज की र्चजन्दयााँ कर डािी गईं और उन्िी चमकते टुकड़ों को नोक र्र ििरात े
िुए िोग गलियों में घूस गए ।”140 

     ववश्वववद्यािय का वणपन आिोकनीय िै – “स्टाफ-रूम भी ख़ािी-ख़ािी, 
मगर डडर्ाटपमेंट के ववभागाध्यक्ष सािब गमी में िैं और जो िैं, उन्िें िी भािण दे 
रिे िैं । बोित ेवतत उनकी आदत िै क्रक अर्नी मूाँछ से बाि का कोना दााँतों में 
खींचकर ‘कट’ डािते िैं । एक र्ैर ऊर्र कुसी र्र िै मय सैंडि के, वर्ज़न घुटने 
र्र और चाय की प्यािी िाथ में ।”141 

       गीतांजलि श्री ने प्राकृनतक र्ररवेश का बड़ा सुन्दर वणपन क्रकया िै – 
“देखो िनीफ़, वि र्ीिी र्चडड़या, श्रनुत नीम र्र त्रबदा र्ीिक हदखाती िै, एकदम 
कॉमन र्चडड़या िै, र्ता, िेक्रकन िगता िै, तया अनोखी क्रकस्म िै ? रोर्ज़ आता 
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िै, र्र िग रिा िै न की आज िी किी ंसे उड़ आया िै? इसे किते िैं गोल्डन 
ओररयोि । र्ीिे र्ंखों और कजरारी आाँखोंवािे।”142  

एक सुन्दर वणपन प्रस्तुत िै - “मठ के कोने-कोने से गुंज िौटती िै- जै 
जगदम्बे !....मिंत चरण आगे बढ़ाते िैं, नये भततों को र्ास आते देखकर । िे, 
छू िे बच्चा । बगि के ढेर से फि उठाकर भीड़ की ओर िर्का देते िैं ।”143 

(आ) ववश्िेषर्ात्मक िैिी :   

इस शैिी में कथा की सूक्ष्मता िोती िै । अनके स्तर र्र ववश्िेिण 
प्रस्तुत कर उसके िर र्क्ष को देखा जाता िै । इस प्रकार के उर्न्यासों में 
अर्धकांश र्ात्र र्ढ़े-लिखे िोते िैं । कभी-कभी कथा में ववचारों का खोखिार्न 
लसद्ध करने के लिए दबुपि र्ात्रों को भी शालमि क्रकया जाता िैं । कथा में र्ात्रों 
का आत्म ववश्िेिण करने के लिए यि शैिी ज्यादा प्रयोग की जाती िै  । 

कक्षा में सम्प्रदाय को िेकर, िनीफ़ और छात्राओं के बीच बिस चि रिी 
िै । िनीफ़ गितफिमी को दरू करने की कोलशश करता िै – “तुम तो इनतिास के 
छात्र िो, ...मुगिों के ररकाडप मत देखो, अकबर जैस ेको दरक्रकनार करो, छोटे-
छोटे शिरों के िोकि ररकाडप देखो । विााँ भी यिी सारी लमशािे लमिेंगी, जो साथ 
और सद्भावना जतिाती िैं और किााँ से र्नर्ी िै वि लमिी-जुिी संस्कृनत, 
िमारी तिर्ज़ीब, जो िर मैदान में िै – संगीत, साहित्य, आक्रकप टेतचर, फ़िसफ़ा, 
नाच, खान-र्ान, र्िनावा, किााँ निीं ?....वि िै िमारा मार्ज़ी, जजसमें िम ज्यादा 
जुड़ ेिैं ?”144 

     िनीफ़ और श्रनुत दोनों िी साम्प्रदानयक संस्थाओं के बारे में ववश्िेिण करत े 
िैं - “भरी-र्ूरी इंडस्ट्री चि रिी िै ।....एक दम से तो यि इंडस्ट्री निीं बन गई । 
िम किााँ थे, जब यि बन रिी थी ? िनीफ़ र्ूछता िै ।”145 

     मुजस्िम धमप के ववरुद्ध, कैसेट सुनकर आर्स में मुसिमानों की प्रनतक्रिया 
का ववश्िेिण क्रकया गया िै – “मगर उससे तया िोता िै ? सब जबरदस्ती की 
बात िै क्रक र्ाक्रकस्तान अर्ना िै । विााँ भी िमारे लिए जगि निीं, लसफ़प  नारे िैं 
। कैसेट सुननेवािे को मािूम था क्रक जगि उनकी यिी थी ।”146  
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(इ) परात्मक िैिी :  

इस शैिी में र्त्र के द्वारा िी एक व्यजतत-दसूरे व्यजतत के सुख-दुुःख, 
ददप, र्ीड़ा, वेदना या ह्रदय की बात जान सकता िै । जो बात वि आमने-सामने 
किने से संकोच करता िै । आिोच्य उर्न्यास में साम्प्रदानयक और अधंववश्वास 
की बातों को बढ़ावा देने के लिए इस शैिी का प्रयोग क्रकया गया िै ।  यथा: 

“आदाब अर्ज़प । 

सबसे ख़तरनाक िै मुशररक यानी नाजस्तक और मुनाक्रफ़क यानी र्ाखडंी । ये 
िोग मुसिमान के र्ास भी जाते िैं, काक्रफ़रों के र्ास भी जाते िैं और ासी बातें 
करते िैं की दंगा-फ़साद िो । 

र्ाखडंी, धमपननरर्ेक्ष, सेकुिर, मानवतावादी, आत्मघाती - चािे हिन्द ू िों या 
मुसिमान, सबसे र्ज़िीि िोग िैं । वे शैतान की औिाद िैं । 

उन्िें जिााँ र्ाओ, कत्ि कर दो । उन्िें अर्ना दोस्त या मददगार मत समझो ।. 

हिन्दओुं को भी बरगिाते िैं....।”147 

(ई) सांवादात्मक िैिी  :    

संवाद शैिी, कथा साहित्य का प्राण िै । कथा-साहित्य में र्ात्रों का आर्स 
में वातापिार् करना िी संवाद कििाता िै । इसी के द्वारा कथा में सभी र्ात्र 
जीववत रिते िैं । र्ाठक जजज्ञासा र्ूणप कथा से जुड़ा रिता िै ।  

    उर्न्यास में िेखखका ने अनेक स्थिों र्र इस शैिी का ासा प्रयोग क्रकया िै 
मानो नाटक देख रिे िैं । यथा – ““तया िुआ ?” एक आदमी र्ूछता िै । 

“बस रुक गई ।” 

“रुक गई ा?”  

“तयों ड्राइवर सािब, तया िुआ ?” विी आदमी र्ूछता िै । 

“बस रुक गई,” ड्राइवर आराम से बैठा जवाब देता िै । 
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“ा, रुक गई ?”148 

िनीफ़ की क्रकताब को र्ुरस्कार लमिने वािा िै । इस वविय र्र 
ववश्वववद्यािय के छात्र-छात्राएाँ िनीफ़ को मुबारकबाद देने आए िैं ।  

“सर मुबारकबाद देने आए िैं ।” र्ूरा मजमा िनीफ़ को घेरकर खड़ा िै ।  

“इस क्रकताब को तो सर, अभी और बड़ा र्ुरस्कार लमिेगा ।”  

“तुम िोग सर किना बंद निीं करोगे तो निीं िी करोगे, तयों ?”  िनीफ़ 
फटकारता िै । 

“सॉरी िनीफ़, प्रोफ़ेसर िनीफ़ ।” छात्र िाँसते िैं,  

“अब आर्को हट्रट देना िै ।”  

“िो, अभी िो ।” िनीफ़ अर्नी मेर्ज़ र्र रखे दो सेब उठाता िै और ठिाका 
िगाता िै, “िेक्रकन काटा कैसे जाएगा ?”149  

(उ) मनोववश्िेषर्ात्मक िैिी :  

लसगमंड फ्रायड के लसद्धांतों र्र आधाररत िी इस शैिी का ननमापण क्रकया 
गया िै । र्चक्रकत्साशास्त्रीय क्षेत्र में लसगमंड फ्रायड ने िांनतकारी वैचाररक सूत्रों 
की उद्भावना की, जो आगे चिकर मानव मन के ववश्िेिण के आधारभूत 
लसद्धांतों के प्रस्तावक थे । कथानक का सूत्र र्ात्रों की ववववध मन:जस्थनतयों र्र 
आधाररत िोता िै । 

     आिोच्य उर्न्यास के आरम्भ में श्रनुत बीते कुछ समय के बाद उसी शिर 
में वार्स िौटती िै । उसको िेने के लिए शरद रेिवे स्टेशन जाता िै । वि विीं 
घटनाएाँ सोचती रिती िै, जो बीते हदनों घहटत िुईं थी । शरद, श्रनुत को िेकर 
घर आता िै । दोनों एक दीवान के सामने शांत बैठे िुए थे । यि विी दीवान िै 
जजस र्र दद्द ूबैठा करते थे - “दोनों चरु्चार् बैठे िैं । उनके सामने र्ड़ा िै उस 
बरस का वि शीशम का दीवान ।”150 उतत वातय शरद और श्रनुत की मनोदशा 
को प्रकट करता िै । दोनों के सामने विी शीशम का दीवान िै, जो कभी दद्द ू
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की िाँसी के साथ लमिकर िवा में बातें क्रकया करता था । िेक्रकन आज वि शांत 
िै । दद्द ूके त्रबना । 

(ऊ) आत्मकथात्मक िैिी :   

इस शैिी के द्वारा व्यजतत के आन्तररक मन को खोिा जाता िै । इसमें 
व्यजतत अर्ने जीवन का वणपन खुद करता िै । वि जैसा िै, वैसे िी किेगा । 
इससे वि अर्ने भीतरी अनुभवों को बताता िै । इस में व्यजतत र्ाठक को अर्न े
ववश्वास में िेकर मन की र्रतें खोिता िै ।  

     िेखखका ने प्रस्तुत उर्न्यास में दद्द ूके द्वारा इस शैिी का प्रयोग क्रकया 
िै । घर में दद्द ूिैं जो इस दौर स ेआिांत िैं । घर स ेबािर वि कदम भी निी ं
रखते िै । वे घर में बठेै-बैठे िी अर्न ेगााँव की स्मनृतयों को सिेजकर रखते िैं । 
श्रनुत, दद्द ूसे मुसिमानों के बारे में र्ूछती िै तब दद्द ूअर्ने समय के हिन्द ू
और मुजस्िम धमप के बारे में बताते  िै - “िमारे गााँव में िी थे, बिुत स े
मुसिमान र्ररवार । चिो, आज तुम्िें एक बात बताता िूाँ । ... जिसों-त्योिारों 
का साथ िोता और तमाम अनुष्ठानों में दोनों का लमिकर उठना-बैठना मगर 
नाश्ता-र्ानी अिग-अिग कराया जाता । र्रेू गााँव की बात कर रिा िूाँ । मैं तो 
जल्दी िी इस अिग-अिग के हिसाब से अिग िो गया, मगर तब तक 
मुसिमान के घर जाता हिन्द ूिड़का हिन्द ूििवाई की दकुान स ेमेरे और मेरे 
वर्ता के लिए र्त्ति के दोने में खाने को िाता । िमारे घर में तमाम चीनी के 
बतपन थे, जो मुसिमान मेिमानों के लिए िी रखे िुए थे ! और इन बातों का 
िममें से कोई बुरा निीं मानता था । तुम भेदभाव निीं करते, िम करते थे , 
मगर िम हिन्द-ूमुसिमान में किीं ज्यादा अर्नार्ा था ।”151   

उर्रोतत उदािण से स्र्ष्ट िै क्रक दद्द ू जजस र्ररवेश में रिे, विााँ  
साम्प्रदानयकता जैसी क्रकसी चीज के लिए स्थान न था । उनके इसी र्ररवेश से 
दद्द ूमें मानवीयता के गुण आते िैं । 
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(ऋ) व्यांग्यात्मक िैिी :  

इस शैिी के द्वारा कथाकार अर्नी बात को और भी धारदार बनाकर 
किता िै । जजसकी मार सीधी र्ाठक के हृदय र्र िगती िैं । सीधी किीं िुई 
बात अर्नी अथपवत्ता खो देती िै, व्यंग्य के माध्यम से किने र्र विी बात और 
भी अर्धक ननखर कर सामने आती िै । कथाकार शब्दों के माध्यम से अर्नी 
बातों को प्रभावशािी र्णूप ढंग स े अलभव्यतत करता िै । उसके लिए उस े
सावधानी र्ूवपक शब्दों और वातयों का चयन व प्रयोग करना र्ड़ता िैं । व्यंग्य 
एक ासी िेखन शैिी िै । जजसके माध्यम स ेकथाकार अर्ने अलभष्ट की र्ूनत प 
करता िै । र्ाठक र्र व्यगं्य का असर िम्बे समय तक रिता िै । जजस व्यजतत 
र्र व्यंग्य कसा जाता िै । वि भी इस ेभिी भांनत समझ जाता िै । िेक्रकन वि 
इसके प्रनत कोई प्रनतक्रिया निीं कर र्ाता । व्यंग्य को िास्यात्मक ढंग से भी 
किा जा सकता िै । र्रोक्ष रूर् से भी । आिोच्य उर्न्यास में भी िेखखका न े
कई स्थिों र्र व्यंग्य शैिी का सफि प्रयोग क्रकया िै । जैसे –  

“िैं SS! दद्द ूअचरज का अलभनय करते िैं, गोश्त निीं खाएगी ? र्ुश्तैनी 
मांस-खोर की बीवी र्ंडडताइन बनी क्रफरेगी! ?” बंदकू से दागी गोिी-सी िाँसी 
ननकिती िै ।”152   

“लिखो-लिखो,” दद्द ूकी आाँखे चमक रिी िैं, “जवान िो, कुछ तो करते िी रिोगे 
। नादानो ! सूरज कभी कब्र्ज़े में निीं आने वािा ।”153 

(ए) च रात्मक िैिी :  

कथा-साहित्य में क्रकसी घटना का दृश्य के रूर् में उभरना अत्यंत 
आवश्यक िै । उसके लिये मित्वर्ूणप िै क्रक जजस भी घटना का वणपन, कथाकार 
करने  जा रिा िै, वि र्ाठक को सजीव िगे । यि मित्वर्ूणप निीं िै क्रक वि 
घटना घहटत िो । वणपन क्रकसी भी वस्तु का िो सकता िै । आिोच्य उर्न्यास 
में र्चत्रात्मक शैिी का प्रयोग बिुत िुआ िै शरणाथी औरतों का र्चत्र प्रस्तुत 
करते िुए िेखखका लिखती िैं – “बीच में बड़ा-ििसुन का र्िाड़ । अनर्गनत 
उाँगलियााँ उस र्र नाचती । िंबी जननी र्ोशाकों में से ननकिी । ििसुन की 
घुंघुर िवंगे, उाँगलियों की घूमती फुती, नछिी िवंगों की छोटी-छोटी ढेररयााँ और 
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िवा में और फशप र्र त्रबखरते नछिकों के फािे । यि शरणाथी औरतों का झंुड िै 
। ििसुन की तेर्ज़ बास शरद की नाक को नछिती िुई उसके लसर में घूम जाती 
िै । “जैसे एक कौम की मिक िो ।”154 

 (ऐ) सांकेतात्मक िैिी :  

िेखखका, शिर की अशांत जस्थनत के बारे में बताती िै क्रक शिर का तनाव 
बढ़ गया िै उस र्र काबू र्ाने के लिए अब शिर में बी.एस.एफ. को तैनात कर 
हदया गया िै । “शिर में सी.आर.र्ी.एफ. को िटा कर बी.एस.एफ. को िगा हदया 
गया िै ।”155 

(ओ) प वतदीक्तत िैिी :  

र्ात्र की स्मनृत की कुछ घटनाओं को हदखाकर उसकी याद को ताजा 
करने के लिए कथा में इस शैिी का प्रयोग क्रकया जाता िै । कथाकार इस शैिी 
के माध्यम से, वतपमान में चिती िुई कथा को झट से अतीत की ओर मोड़ देता 
िै । जजससे र्ाठक कथा की ओर आकविपत िोता िै । आिोच्य उर्न्यास में 
िेखखका ने अनेक स्थिों र्र र्ूवपदीजप्त शैिी का प्रयोग क्रकया िै । श्रनुत और दद्द ू
के द्वारा र्ूवपदीजप्त शैिी का उदारिण दृष्टय िै -  “विााँ एक मधमुािती की िता  
िुआ करती थी, जजसके नीच ेगुिाबी मसूढ़ों र्र सफ़ेद दााँतों की कतार देखकर 
अजीब मतिी-सी आई थी और मेरी किम मेरे िाथ से छूटकर उसी के र्ास जा 
नछटकी थी ।”156 श्रनुत कुछ समय के बाद उसी शिर में वावर्स िौट कर आती िै 
। घर के अन्दर सामने वि उस स्थान को देखती िै जिााँ र्र कभी मधुमािती 
की बेि िुआ करती थी । जब दद्द ू को कुछ उर्द्रवी चोट र्िुाँचाने के लिए 
उछािते िैं तो वे उसी बेि के र्ास र्गरते िैं । उसी कारण, उनके गुिाबी मसूढ़ों 
की कतार विााँ र्गर जाती िै । उसी को देखकर मतिी-सी आई ।  

    दद्द,ू श्रुनत को हिन्द ूऔर मुसिमान के बीच के सम्बन्ध को बताने के लिए  
कुछ बीते विों के कागज संभाि कर रखे िुए थे उनको ननकािते िै  - “अब 
देखो तुम्िें हदखाता िूाँ ।” अिमारी से कुछ कागर्ज़, िंबा िाथ अन्दर डािकर 
टटोिकर ननकािते िैं ।”... िमारे गााँव में, उस र्ज़माने में, ये र्वत्तयााँ बाँटती थीं । 
यि बकरीद 1917 की िै ।” ... “रामजी हिन्द ूको िाजजम िै । आगे आर् िोग 
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को ववहदत िै क्रक हिन्द ूऔर मुसिमान से बैर िै क़ुरबानी के वास्ते । सो, आर् 
िोग खबू जानते िैं क्रक हिन्द ूको बााँधकर दरख्त टांग हदया िै और कुरबानी गााँव 
में घूमाकर कुरबानी कर हदया । इससे हिन्द ूको बड़ा भारी िजाया िै के जीना 
र्धतकार िै । इससे मुसिमान का घर िूट िेवें और मुसिमान को मार दें और 
र्वत्तयााँ र्ांच गौ देिात में फ़ैि देवें । न र्वत्तयााँ फैिावें और न िूटमार के तो बेटी 
र्र चढ़े ... । इससे बेितर िै क्रक मातारी के मुसिमान से ब्याि कर दें । ... 
तुरंत बंदकू समेत र्ल्टन आवेगा ।”157   

(औ) काव्यात्मक िैिी :  

  उर्न्यासकार अर्ने उर्न्यास को प्रभावशािी बनाने के लिए इस शैिी का 
प्रयोग करता िै । इस शैिी के द्वारा वि क्रकसी रूर् का वणपन या रोमांहटक 
दृश्यों को । गीतांजलि श्री ने प्रस्तुत उर्न्यास में अनेक स्थिों र्र इस शैिी का  
सुन्दर एवं प्रभावशािी प्रयोग क्रकया िै । जैसे- 

गीत :  

िेखखका उर्न्यास को सजीव और र्ाठकों को आकविपत करने के लिए 
ववलभन्न गीतों की रचना करती िै । कभी रेडडयो द्वारा तो, कभी टेिीववजन 
द्वारा या क्रफर र्ात्रों द्वारा । जैसे -  

श्रनुत गा रिी िै - “िमारे यिााँ के िैं हदन िरे-िरे । रात यिााँ की भीगी-भीगी ।”158   

ररकाडप बज रिा िै - “वैष्णव जन तो तैने कहिए जे र्ीर र्राई जाने रे ।”159   

“ सुलमरौं तेरो नाम  

जीव हदया सब संसार  

िे काजी करीम अरज करत इब्राहिम मेरे तो मौिा  

तुम त्रबन ननस्तारे  

 सुलमरौं तेरो नाम ।”160  

“ जै जगदम्बे 
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देवी तेरी महिमा अर्ार  

कर िमारा जोग लसद्धार  

जै जगदम्बे”161  

 िरेो – िायरी  :  

िेखखका ने आिोच्य उर्न्यास में शरेों और शायरी का भी मालमपक प्रयोग 
क्रकया िै । यथा : -   

“बस की मुजश्कि िै िर एक बात का आसााँ िोना,  

 आदमी  को  भी    मयस्सर   इंसााँ    िोना ।”162  

कववता : 

  “इस्िाम की बुननयाद र्र यि देश हिदंसु्तान लमट रिा िै । 

  आ िी जाएगा एक हदन यिााँ इस्िाम का दस्तूर । 

  िो जाएाँगे एक हदन यिााँ से हिन्द ूकाक्रफ़र काफूर । 

  बंधओुं चते जाओ ।”163  

(अां) वव ारात्मक िैिी : 

इस शैिी में गंभीर ववियों र्र र्चन्तन-मनन क्रकया जाता िै । इसमें 
बुद्र्ध और ववचार की प्रमुखता िोती िै । हृदय र्क्ष दबा रिता िै । साहित्य-
सजृन में अनुभूनत के साथ, ववचार श्रृंखिा भी जरुरी िोती िै, िमारे सीलमत 
भौनतक ववचारों को व्यार्क धराति से जोड़ने के लिए । गीतांजलि श्री ने 
आिोच्य उर्न्यास में बिुत से इसी प्रकार के ववियों को उठाया िै, जो ववलभन्न 
समस्याओं को उजागर करते  िैं । 

जैसे : “तयों निी ं िोग जानते क्रक सबस े र्ििे मुसिमान उत्तर निी,ं 
दक्षक्षण भारत में आए, मािाबार तट र्र व्यार्ार के लिए, त्रबना िमिा क्रकये ? 
त्रबना खनू-खराबे के विीं साउथ में बसे और उधर के राष्ट्रकूट और चािुतय 
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राजाओं ने, जो हिन्द ू थे, उनका स्वागत क्रकया । यिााँ तक की लमिी-जुिी 
शाहदयााँ िुईं और इनसे जो बच्च े िुए, उन्िोंने ‘बयासरा’ के नाम स ेनई कौम 
बनाई । ये मेि था, झगड़ा निीं । तयों ये बातें आम जनता तक निीं र्िुाँची िैं 
? तयों िोग भूि गए िैं ? कोई भुिवा रिा िै ? वे खदु भूिना चािते िैं ? 
सोचो...।”164  

ननष्किपत: ‘िमारा शिर उस बरस’ की भािा उदूप लमर्श्रत खड़ीबोिी िै । 
इनकी भािा सिज, सरि, सुबोध, ववियानुकूि एवं र्ात्रानुकूि िै । इनका शब्द-
भण्डार अत्यंत ववशद और व्यार्क िै । िेखखका ने मुिावरे और िोकोजततयों का 
सफि प्रयोग  क्रकया  िै । अलभव्यजतत के ढंग को शैिी कित ेिैं । आिोच्य 
उर्न्यास में िेखखका ने वणपनात्मक, ववश्िेिणात्मक, र्त्रात्मक, संवादात्मक, 
मनोववश्िेिणात्मक, आत्मकथात्मक, व्यंग्यात्मक, र्चत्रात्मक, संकेतात्मक, 
र्ूवपदीजप्त, काव्यात्मक एवं ववचारात्मक शैलियों का मालमपक प्रयोग क्रकया िै । 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



98 
 

सांदभत : 

1. आदशप हिदंी व्याकरण एवं रचना, रवव शमाप, र्.ृ 1   

2. उर्न्यास की संरचना, डॉ. गोर्ाि राय, र्.ृ 33 

3. हिदंी व्याकरण एवं रचना, रवव शमाप, र्.ृ 29  

4. िमारा शिर उस बरस, गीतांजलि श्री, र्.ृ 10  

5. विी, र्.ृ 10  

6. विी, र्.ृ 10  

7. विी, र्.ृ 10  

8. विी, र्.ृ 10  

9. विी, र्.ृ 10  

10. विी, र्.ृ 14  

11. विी, र्.ृ 14 

12. विी, र्.ृ 14  

13. विी, र्.ृ 24 

14. विी, र्.ृ 39 

15. विी, र्.ृ 40 

16. विी, र्.ृ 40 

17. विी, र्.ृ 40 

18. विी, र्.ृ 40 

19. विी, र्.ृ 40 



99 
 

20. िमारा शिर उस बरस, गीतांजलि श्री, र्.ृ 41 

21. विी, र्.ृ 42 

22. विी, र्.ृ 42 

23. विी, र्.ृ 44 

24. विी, र्.ृ 45 

25. विी, र्.ृ 46 

26. विी, र्.ृ 54 

27. विी, र्.ृ 54 

28. विी, र्.ृ 54  

29. विी, र्.ृ 54 

30. आदशप हिदंी व्याकरण एवं रचना, रवव शमाप, र्.ृ 30 

31. िमारा शिर उस बरस, गीतांजलि श्री, र्.ृ 7 

32. विी, र्.ृ 10 

33. विी, र्.ृ 10 

34. विी, र्.ृ 10 

35. विी, र्.ृ 10 

36. विी, र्.ृ 11 

37. विी, र्.ृ 24 

38. आदशप हिदंी व्याकरण एवं रचना, रवव शमाप, र्.ृ 31 

39. िमारा शिर उस बरस, गीतांजलि श्री, र्.ृ 126  



100 
 

40. िमारा शिर उस बरस, गीतांजलि श्री, र्.ृ 125 

41. विी, र्.ृ 174 

42. विी, र्.ृ 174 

43. विी, र्.ृ 116 

44. विी, र्.ृ 24 

45. विी, र्.ृ 24 

46. विी, र्.ृ 38 

47. विी, र्.ृ 48 

48. विी, र्.ृ 49 

49. आदशप हिदंी व्याकरण एवं रचना, रवव शमाप, र्.ृ 31 

50. िमारा शिर उस बरस, गीतांजलि श्री, र्.ृ 23 

51. विी, र्.ृ 7 

52. विी, र्.ृ 49 

53. विी, र्.ृ 53 

54. विी, र्.ृ 53 

55. विी, र्.ृ 53 

56. विी, र्.ृ 56 

57. विी, र्.ृ 11 

58. विी, र्.ृ 12 

59. विी, र्.ृ 13 



101 
 

60. िमारा शिर उस बरस, गीतांजलि श्री, र्.ृ 15 

61. विी, र्.ृ 16 

62. विी, र्.ृ 17 

63. विी, र्.ृ 18 

64. विी, र्.ृ 22 

65. विी, र्.ृ 23 

66. विी, र्.ृ 25 

67. विी, र्.ृ 26 

68. विी, र्.ृ 31 

69. विी, र्.ृ 43 

70. विी, र्.ृ 35 

71. विी, र्.ृ 36 

72. विी, र्.ृ 17 

73. विी, र्.ृ 17 

74. विी, र्.ृ 17 

75. विी, र्.ृ 25 

76. विी, र्.ृ 32 

77. विी, र्.ृ 21 

78. विी, र्.ृ 37 

79. विी, र्.ृ 37 



102 
 

80. िमारा शिर उस बरस, गीतांजलि श्री, र्.ृ 61 

81. विी, र्.ृ 79 

82. विी, र्.ृ 85 

83. विी, र्.ृ 127 

84. विी, र्.ृ 7 

85. विी, र्.ृ 7 

86. विी, र्.ृ 20 

87. विी, र्.ृ 20 

88. विी, र्.ृ 21 

89. विी, र्.ृ 22 

90. विी, र्.ृ 24 

91. विी, र्.ृ 110 

92. विी, र्.ृ 30 

93. विी, र्.ृ 39 

94. विी, र्.ृ 40 

95. विी, र्.ृ 41 

96. विी, र्.ृ 82 

97. विी, र्.ृ 83 

98. विी, र्.ृ 7 

99. विी, र्.ृ 7 



103 
 

100. िमारा शिर उस बरस, गीतांजलि श्री, र्.ृ 27 

101. विी, र्.ृ 29 

102. विी, र्.ृ 44 

103. विी, र्.ृ 44 

104. विी, र्.ृ 7 

105. विी, र्.ृ 7 

106. विी, र्.ृ 9 

107. विी, र्.ृ 9 

108. विी, र्.ृ 15 

109. विी, र्.ृ 19 

110. विी, र्.ृ 47 

111. विी, र्.ृ 70 

112. विी, र्.ृ 125 

113. विी, र्.ृ 232 

114. विी, र्.ृ 34 

115. विी, र्.ृ 45 

116. विी, र्.ृ 45 

117. विी, र्.ृ 56 

118. विी, र्.ृ 58 

119. विी, र्.ृ 62 



104 
 

120. िमारा शिर उस बरस, गीतांजलि श्री, र्.ृ 62 

121. विी, र्.ृ 66 

122. विी, र्.ृ 70 

123. विी, र्.ृ 85 

124. विी, र्.ृ 90 

125. विी, र्.ृ 105 

126. विी, र्.ृ 121 

127. विी, र्.ृ 41 

128. विी, र्.ृ 58 

129. मैर्थलि िोक साहित्य का अध्यन, ताराकान्त लमश्र, र्.ृ 31 

130. िमारा शिर उस बरस, गीतांजलि श्री, र्.ृ 68 

131. विी, र्.ृ 91 

132. विी, र्.ृ 310 

133. विी, र्.ृ 25 

134. विी, र्.ृ 108 

135. विी, र्.ृ 132 

136. विी, र्.ृ 158 

137. विी, र्.ृ 192 

138. विी, र्.ृ 27 

139. विी, र्.ृ 11 



105 
 

140. िमारा शिर उस बरस, गीतांजलि श्री, र्.ृ 10 

141. विी, र्.ृ 16 

142. विी, र्.ृ 27 

143. विी, र्.ृ 64 

144. विी, र्.ृ 29 

145. विी, र्.ृ 51 

146. विी, र्.ृ 69 

147. विी, र्.ृ 140 

148. विी, र्.ृ 81 

149. विी, र्.ृ 52 

150. विी, र्.ृ 10 

151. विी, र्.ृ 60 

152. विी, र्.ृ 165 

153. विी, र्.ृ 12 

154. विी, र्.ृ 191 

155. विी, र्.ृ 66 

156. विी, र्.ृ 8 

157. विी, र्.ृ 89 

158. विी, र्.ृ 31 

159. विी, र्.ृ 46 



106 
 

160. िमारा शिर उस बरस, गीतांजलि श्री, र्.ृ 104 

161. विी, र्.ृ 117 

162. विी, र्.ृ 108 

163. विी, र्.ृ 51 

164. विी, र्.ृ 68 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



107 
 

उपसांहार 

साहित्य समाज का दर्पण िै । साहित्य िमें विी देता िै, जो समाज में 
घट रिा िोता  िै । जब कोई साहित्यकार लिखता िै, तो वि स्वयं को उसी 
र्ररवेश से जोड़ता िै, जिााँ से उसका जीवन प्रारम्भ िोता िै और अर्ने भोगे और 
देखे िुए सच को वि कल्र्ना का सिारा िेकर रचना में उतारता िै । समय के 
साथ समाज के स्वरुर् में भी र्ररवतपन िोता रिा िै । मनुष्य एक सामाजजक 
प्राणी िै । समाज में िी वि अर्ने जीवन का आधार तय कर जीवन के आगे की 
प्रक्रिया तय करता िुआ, समाज में अर्नी एक ववलशष्ट र्िचान बनाता िै । 
गीतांजलि श्री का नाम समकािीन कथा-साहित्य में बिुचर्चपत िै । प्रखर चतेना 
की संवाहिका गीतांजलि श्री के र्ास अनुभव का ववर्ुि भण्डार िै । समकािीन 
यथाथप को उन्िोंने अर्ने कथा-साहित्य में सूक्ष्म भाविक संवेदनाओं के साथ 
अनेक रूर्ों में अन्वेवित क्रकया िै । 

गीतांजलि श्री का जन्म 12 जून, 1957 को मैनर्ुरी (उत्तर प्रदेश) में िुआ 
। इनकी माता का नाम श्री कुमारी र्ांडये और वर्ता का नाम अननरुद्ध र्ांडये िै 
। इनके वर्ता उत्तर प्रदेश में लसववि सवेा में थे, इसलिए इनकी आरंलभक लशक्षा 
उत्तर प्रदेश के ववलभन शिरों में िुई । इन्िोंने किा स्नातक िेडी श्रीराम कॉिेज, 
हदल्िी एवम ्स्नातकोत्तर (इनतिास) जवािर िाि नेिरू ववश्वववद्यािय, हदल्िी से 
क्रकया । इन्िोंने मिाराजा सयाजी राव ववश्वववद्यािय, बड़ौदा (गुजरात) से 
‘प्रेमचदं और उत्तर भारत के और्ननवेलशक लशक्षक्षत वगप’ वविय  र्र र्ी-एच.डी की 
उर्ार्ध प्राप्त की । 

गीतांजलि श्री को साहिजत्यक सवेाओं के लिए यू. के. कथा सम्मान 
(1995), इंद ुशमाप कथा सम्मान (1998), हिदंी अकादमी साहित्यकार सम्मान 
(2001), द्ववजदेव सम्मान (2004), कृष्ण बिदेव वैद्य सम्मान (2013) आहद 
सम्मानों से नवाजा गया िै । गीतांजलि श्री ववववधोन्मुखी प्रनतभा की धनी िैं । 
इनके कथा-सहित्य में जीवन और उसके ववववध र्ििुओं के मध्य अद्भुत 
तारतम्य िै । वे अर्नी रचनाओं को नए अदंाज में लिखती िैं । गीतांजलि श्री ने 
अर्ने िेखन की शुरुआत किानी स ेकी, उनकी र्ििी किानी ‘बेिर्त्र’ (1987) 
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‘िंस’ र्त्रत्रका में प्रकालशत िुई । इनके अब तक चार उर्न्यास प्रकालशत िैं – 
‘माई’ (1993), ‘िमारा शिर उस बरस’ (1998), ‘नतरोहित’ (2001), ‘खािी 
जगि’ (2006) । इनके अिावा तीन किानी-संग्रि भी प्रकालशत िुए िैं– ‘अनुगूाँज’ 
(1991), ‘वैराग्य’ (1999), ‘यिााँ िाथी रिते थे’ (2012)। गीतांजलि श्री ने 
सम्र्ादन की हदशा में भी सरािनीय कायप क्रकया िै । उनकी सम्र्ाहदत कृनत िै – 
‘अजे्ञय किानी संचयन’ (2012) । सम्प्रनत वे स्वतंत्र िेखन कर रिी िैं । 

गीतांजलि श्री का कथा–साहित्य उच्चतर उद्देश्यों को लसद्ध करता िै । 
उन्िोंने संकीणपता, अन्याय और अज्ञान के भीतर स ेमनुष्य को शांनत, प्रेम और 
आनंद की ओर िे जाने का सद्प्रयास क्रकया िै । अर्नी रचनाओं में उन्िोंने जजन 
जीवन–मूल्यों की स्थार्ना की िै, वे जीवन के शाश्वत मूल्य िैं । उनके कथा 
साहित्य में ननहित जीवन–मूल्य उनकी रचनाओं को कािजयी बनाते िैं । 

गीतांजलि श्री का प्रलसद्ध उर्न्यास ‘िमारा शिर उस बरस’ सन ्1998 
में राजकमि प्रकाशन, नई हदल्िी से प्रकालशत िुआ । इस उर्न्यास में न तो 
काि ननधापररत िै और न िी स्थान र्ररभावित िै । ‘िमारा शिर’ कोई भी िो 
सकता िै और ‘उस बरस’ कभी भी िो सकता िै । इसमें जो ननजश्चत और 
ननधापररत िै वि िै – कथा में दंगों का वणपन, वववरण तथा उस वववरण र्र वाद-
वववाद ।  

‘िमारा शिर उस बरस’ उर्न्यास सन ्1980 से 1998 तक की कािावर्ध 
में लिखा गया िै । इस उर्न्यास में एक शिर िै । इस शिर में एक मठ और 
एक ववश्वववद्यािय िै । ये दोनों िी संस्थाएाँ साम्प्रदानयकता को िवा देती िुई, 
रिस्यर्ूणप और आतंक से भरी िुई दनुनया का सजृन करती िैं । इस उर्न्यास के 
सभी र्ात्र बुद्र्धजीवी िैं । वे अनेक प्रकार के तकप  प्रस्तुत करते िैं । उनकी बिस 
से साम्प्रदानयकता को जड़ से लमटा देने के लिए कई सुझाव आते िैं, िेक्रकन 
समाज के ववलशष्ट बुद्र्धजीवी, जो अर्ने को कबीर की तरि न हिन्द ून मुजस्िम 
की जमीन र्र खड़ा मानते थे । ासे िोग भी सम्प्रदाय के ववरुद्ध िड़ते-िड़त े
उसी साम्प्रदानयक मानलसकता स ेग्रस्त िो जाते िैं । िनीफ़ और शरद लमत्र और 
सियोगी िैं । उनमें हिन्द-ूमुजस्िम का भाव िै । श्रनुत िनीफ़ की र्त्नी िै । वि 
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िनीफ़ से वववाि करके भी हिन्द ू िै और िनीफ़ श्रनुत का सवपस्व िोकर भी 
मुसिमान िै । दद्द ूइस उर्न्यास में धमप-ननरर्ेक्ष र्ात्र की भूलमका ननभाता िै । 

वास्तव में, आज कुछ बुद्र्धजीववयों ने छद्म व्यजततत्व का आवरण र्िन 
रखा िै । समाज की समस्याओं से उनका कोई मतिब निीं िै, जब कभी उनको 
मौका लमिता िै, इन सब के खखिाफ भािण देने का तो उनके लिए बायें िाथ 
का खेि िै, र्रन्तु जब उनके कतपव्य की बारी आती िै, तो सबसे र्ििे वे अर्न े
िाथ खड़ ेकर देता िैं । जजतना ये अर्ने अर्धकारों के प्रनत सजग िैं, उतना िी 
वे अर्ने कत्तपव्य के प्रनत उदासीन िैं । गीतांजलि श्री ने इस उर्न्यास में देश के 
तथाकर्थत बुद्र्धजीववयों की दोिरी मानलसकता को भी बेनकाब क्रकया िै । अगर 
िमारे समाज में बुद्र्धजीववयों ने अर्नी भूलमका का ननवापि ननष्र्क्ष रूर् से क्रकया 
िोता, तो आज ववश्वववद्यािय में जजस तरि की राजनीनत िो रिी िै, वि इस 
कदर अर्नी जड़ें लशक्षा के क्षेत्र में निीं फैिा सकती थी, जैसा क्रक इस उर्न्यास 
में दशापया गया िै क्रक िनीफ़ ववश्वववद्यािय में वररष्ठ प्राध्यार्क िोकर भी 
ववभागाध्यक्ष निीं बनता और शरद अवसर लमिते िी ववभागाध्यक्ष बन जाता िै 
।  

भारतीय समाज की साम्प्रदानयकता को सीधे धमप से जोड़कर देखा जाता 
िै । भारत की धमप र्रायण जनता को धमप के नाम र्र जजतनी आसानी से 
भड़काया जा सकता िै, उतना अन्य क्रकसी आधार र्र निीं । भारतीय समाज में 
धमप का राजनीनतकरण बड़ी तेज गनत से िो रिा िै । धमप के नाम र्र आम 
जनता के ववश्वास, धमप भीरुता का िाभ उठाने वािे र्ंडडत, मौिवी जैस ेिोग 
अर्ने स्वाथप-लसद्र्ध के लिए धमप के घेरे को संकुर्चत कर रिे िैं । जब उसका 
घेरा संकुर्चत िोने िगता िै, तब वि साम्प्रदाय में बदि जाता िै । साम्प्रदानयक 
आधार र्र ववभाजजत दो गुटों के बीच दंगे और मारकाट का मुख्य कारण समाज 
में मौजूद संकीणप धालमपक मानलसकता िै, जो हिन्द ूऔर मुजस्िम दोनों को आर्स 
में िड़वाती िै । िेखखका ने इस उर्न्यास में हिन्द-ूमुजस्िम दंगों के र्ीछे धमप की 
राजनीनत को कारण बताया िै, जो क्रक मठ द्वारा संचालित िोती िै । िमशेा िी 
साम्प्रदानयक दंगों में धालमपक उन्माद और धमापन्धता ने मित्वर्ूणप भूलमका 
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ननभायी िै । धमप के नाम र्र अधमप करने के लिए धमप भीरु जनता को गुमराि 
क्रकया जाता िै । 

वतपमान में, जीवन मूल्यों में र्ररवतपन का एक मुख्य कारण िमारी लशक्षा 
प्रणािी भी िै । वतपमान लशक्षा प्रणािी ववद्याथी के बौद्र्धक ववकास र्र अर्धक 
बि देती िै, न की नैनतक बोध र्र । नैनतक बोध की इच्छा जब ववद्याथी में 
र्ैदा स्वयं िो, तो उसे सिी-गित, उर्चत-अनुर्चत का भान िो जाता िै ।  वि 
क्रकसी भी प्रकार के स्वाथी एवं छद्म व्यजतत के भड़काने से समाज में उर्द्रव 
निीं करता । िेखखका ने आिोच्य उर्न्यास के द्वारा यि बताने की कोलशश की 
िै क्रक क्रकस प्रकार र्ढ़े-लिखे व्यजतत भी छद्म व्यजततयों के बिकावे में आ कर, 
अर्ने िी लशक्षक के घर र्र िमिा कर देते िैं । जीवन-मूल्य िमें समाज में 
मानव व्यविार को समझने के साथ उसका सम्मान करना भी लसखातें िैं  ।  

वतपमान समय में िमारा देश प्रगनत की ओर अग्रसर िै । इस प्रगनत में 
नाररयों का भी उतना िी योगदान िै, जजतना र्ुरुिों का । नारी िर क्षेत्र में र्ुरुिों 
के साथ कंधे-से-कंधे लमिाकर िर कायप को सफि रूर् से कर रिी िै । वि क्रकसी 
भी रूर् में र्ुरुि से कम निीं िै । ासी जस्थनत में िमारा यि कतपव्य िो जाता िै 
क्रक महििाओं में जजस सीमा तक नैनतकता का र्तन िुआ िै, उसके प्रनत उन्िें 
सचते कर, उनमें जीवन की गररमा को स्थावर्त करने की प्रेरणा दे सकें  । श्रनुत 
और बेबरिी साम्प्रदानयकता के खखिाफ आवाज उठाती िैं, वे दोनों िी समाज के 
प्रनत संवेदनशीि िैं । व े समाज के सामने साम्प्रदानयकता के सच को सामन े
िाने का कायप करती िैं ।  

मतृ्यु जीवन की िय में बसी िुई एक सिज सच्चाई िै । प्राणी जन्म 
िेता िै और उसे मरना भी िोता िै, यि जीवन का शाश्वत सत्य िै । िमारे 
समाज में कुछ स्वाथी िोग केवि अर्ने स्वाथप को र्ूरा करने के लिए इस बात 
का फायदा िेते िैं । वे िोगों को उनकी मतृ्यु का भय हदखाकर अर्ना उल्िू 
सीधा करते िैं । शिर में अफवाि फ़ैि गई िै क्रक र्ानी की सप्िाई में क्रकसी ने 
जिर लमिा हदया । क्रकस संप्रदाय ने यि क्रकया, क्रकसी को भी र्ता निीं । जैसे 
िी िोगों को इसके बारे में संदेि िोता, वे घबरा जाते िैं । शिर में अशांनत और 
मतृ्यु का भय छा जाता िै । िोग जानने की कोलशश िी निीं करते की इन बातों 
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में क्रकतनी सच्चाई िै । त्रबना सोच ेसमझ ेएक दसूरे के खखिाफ वे अर्ने मन में 
बदिे की भावना र्ैदा कर िेते िैं । इस’ उर्न्यास में िेखखका ने र्ाठकों को 
मतृ्यु के भय से भी अवगत करवाया िै क्रक िोग सड़कों र्र िी निीं बजल्क अर्ने 
घरों में भी सुरक्षक्षत निीं िैं । िमेशा उन्िें एक-दसूरे संप्रदाय के िोगों स ेमतृ्य ु
का भय बना रिता िैं ।  

‘िमारा शिर उस बरस’ की भािा उदूप लमर्श्रत खड़ीबोिी िै, इसकी भािा 
ववियानुकूि एवं र्ात्रानुकूि िै । गीतांजलि श्री का शब्द-भण्डार अत्यंत ववशद 
और व्यार्क िै । उन्िोंने आिोच्य उर्न्यास में तत्सम, तद्भव, देशज, ववदेशज, 
ध्वन्यात्मक, रूढ़, यौर्गक, संकर आहद शब्दों का प्रचरु प्रयोग क्रकया िै । वे शब्दों 
को अथप की सम्र्ूणपता के साथ प्रस्तुत करती िैं । शब्दों के समूि को वातय 
किते िै । प्रस्ततु उर्न्यास में िेखखका ने सरि, संयुतत, लमर्श्रत, संदेिवाचक 
एवं ववस्मयबोधक वातयों का प्रयोग क्रकया िै । मुिावरों और िोकोजततयााँ के 
कुशि प्रयोग से इस उर्न्यास के भाव एवं र्चत्रों में एक अनोखार्न तो आया िी 
िै, साथ िी अलभव्यंजना की धार भी तेज िो गई िै । प्रतीक और त्रबम्ब के 
प्रयोग से भािा के सौन्दयप में अलभवदृ्र्ध िुई िै ।  

अलभव्यजतत के ढंग को शैिी किते िैं । गीतांजलि श्री ने आिोच्य 
उर्न्यास में ववलभन्न शैलियों का प्रयोग क्रकया िै – वणपनात्मक, ववश्िेिणात्मक, 
र्त्रात्मक, संवादात्मक, मनोववश्िेिणात्मक, आत्मकथात्मक, व्यंग्यात्मक, 
र्चत्रात्मक, संकेतात्मक, र्ूवपदीजप्त, काव्यात्मक एवं ववचारात्मक आहद । इन 
शैलियों के प्रयोग से आिोच्य उर्न्यास  प्रभाव र्ूणप और ममपस्र्शी बन गया िै 
। वणपनात्मक शैिी का प्रयोग उन स्थिों र्र क्रकया गया िै, जिााँ क्रकसी दृश्य, 
मेिे, जुिूस आहद का वणपन िै । आत्मकथात्मक शैिी में िेखखका दद्द ूके द्वारा 
उनकी बीती जजन्दगी के कुछ र्क्षों को उजागर करती िै । संवाद-शैिी का प्रयोग 
उर्न्यास की कथावस्तु को सजीव बनाने के लिए क्रकया िै । मनोववश्िेिणात्मक 
शैिी के माध्यम से िेखखका ने उर्न्यास के र्ात्रों की मनोदशा को प्रभावशािी 
रूर् में व्यतत क्रकया िै । व्यंग्यात्मक शैिी के द्वारा गीतांजलि श्री ने बिुत-सी 
बातों को र्ाठकों के समक्ष सिजता स े रखा, जजसे वे सीधे तौर से निीं कि 
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सकती थीं । इनकी िेखनी की ववशिेता यि िै क्रक जजन शैलियों का उर्न्यास में 
प्रयोग क्रकया गया िैं, वि सिज व स्वाभाववक िै । 

ननष्किपत: यि उर्न्यास साम्प्रदानयकता के बौद्र्धक-ववमशप को कें द्र में 
रखकर लिखा गया िै । िेखखका ने प्रस्तुत उर्न्यास में हिन्द–ूमुजस्िम दंगों र्र 
बौद्र्धक ववमशप के मध्य, सहदयों से चिे आ रिें, दोनों सम्प्रदायों (हिन्द-ू
मुजस्िम) के संबंधों को ववश्िेवित क्रकया िै और भारतीय सभ्यता की गंगा–जमुनी 
संस्कृनत की हिमायत की िै । िेखखका मानती िै क्रक यहद ये दोनों (हिन्द ूऔर 
मुजस्िम) ईमानदारी से र्ारस्र्ररक सौिादप और स्नेि का वातावरण र्ैदा करने का 
सक्रिय प्रयास करें, तो कोई कारण निीं क्रक इस समस्या का समाधान न िो सके 
।  
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